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Thesis abstract 

The objective of this thesis is to study demonornugic in Lo  Trugic(meJirr de C~/i.sro 

jr Mdibeu. so as to establish that magic, as much as the figure of the Devil, is an integral 

theme of the play. Preceding the third chapter which deals with the Trcgzcomediu itself, are 

two chapters dealing histon'caIly with the search for the origins and practices of Magic, as 

well as the birth of the figure of the Devii, and when and for what reasons, culturally and 

religiously, both Magic and Devil are narrowly united, never to be separated again. The 

second chapter entitled Elpoder did Demonio (The power of the DeviC), studies the religious 

thought of the most distinguished theologians of Christianity, especially St. Aupustine and 

St. Thomas Aquinas, concerning demomogic, and the emergence of the Malleus 

muI~icumrm (1486), which reflects the great crisis at the end of the fifteenth and beginning 

of the sixteenth centuries, which was influential in the creation of La Celestina. 

Key words: Magic, Devil, demonomagic, witchcraft, sorcery, La  Cele-  ti nu, Lo 
Trqgicomed~a de Calisto y Melibea 
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La Tragicomediu de (.'u11s10 y Melibeu, de la cual dijo Cervantes "libro en mi 

entender divino, si encubriera m b  lo humano," (Don Quijore, Parte Primera 63) es una de 

las obras mayores de la literatura europea. Desde su aparicion en 1499 fue traducida, 

estudiada, y multiplicada por sus descendientes, imitaciones y ediciones. Los estudios 

dedicados a esta obra adolecian, sin embargo, hasta hace poco, de la desatencion de su 

aspect0 sobrenatural. Se aceptaba la hechiceda, tal vez la brujeria, de Celestina, pero no se 

veia la figura del Demonio como parte integral de la tragicomedia; es decir, la magia y el 

Demonio andaban separados, cuando a ellos se aludia, a pesar de que una lectura detenida 

parecia apoyar la tesis de su ayuntamiento o demonomagia, tal como parecia suceder en la 

realidad historica del tiernpo de LC Celestinu y como, asimismo, se desarrollaba en obras 

literarias ulteriores y posteriores. El intento fallido del Renacimiento, por otra parte, por 

devolverle a la Magia su autonomia natural de ciencia - en especial con Marsilio Ficino 

y Giordano Bruno - o su autonornia literaria como, por ejemplo, con Lu Circe de Lope de 

Vega, corroboraba esta hipbtesis. Urgia, pues, un excursus historico previo acerca de los 

origenes de ambos - Demonio y Magia -, de su coexistencia, y de cuando y por que 

ambos se vincularon. 

Obviamente, el metodo historico clisico se present0 como el mas factible y claro, 

ya que se trataba de reunir, con la modestia del neofito, 10s datos dispares proporcionados 

por antrop6logos, filosofos e historiadores de culturas y religiones diversas a lo largo de 10s 

siglos, para articularlos en un capitulo introductorio. Esto es el capitulo primero. 

Una vez que la figura del Demonio tom6 cuerpo con el cristianismo, habia que 
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sintetizar filosoficamente, sin abandonar el context0 histdrico, la doctrina pertinente al 

Demonio, la rnagia y su conjunci~n~ la demonomagia. Esta es la empresa del capitulo 

segundo. en el cual se estudia como San Agustin (354430 d.C.) estructura vagamente la 

demonomagia Santo Tomb de Aquino (1225-1274 d C )  la cohesiona ferreamente y el 

hfdIeus mfeficurum ( 1486 d.C.) la desmesura hasta crear una nueva mitologia. Estos son 

los precedentes historic+filos6ficos, mzdiatos e inmediatos, de la aparicion de L a  Celesiim. 

Lu Trugicomediu de Calzsfo y Melibeu, aparte de su notabilidad, es la obra que, 

historicamente, confima lo desarrollado en 10s capitulos primer0 y segundo de esta tesis. 

A caballo entre una Edad Media que se resiste a extinguine y un nuevo estilo vital que se 

llamara Renacimiento es una obra ambivalente, como to& obra de crisis historica. Tiene, 

pues, una lectura hist6rica; pero exige, tambien, un acercamiento estmctural, basado sobre 

todo en  la tesis de Gilman de que el "dualisrno dialogic0 ... constituye el requisito 

psicologico para que un personaje resida en la Celestina7' (La Celestinu: Arte y estructuru 

13 1). El Dernonio, la demonomagia, residen en el dialog0 de Lu Celestinu. Gilman, sin 

embargo, no llega a la demonomagia. 

La lectura de L a  Celesfina, en este tercer y principal capitulo, intenta ser nueva, 

aunque no him De entrada, se consideran dos grupos opuestos de criticos: 10s que obliteran 

la demonomagia en la estructura de la tragicomedia y 10s que la estiman parte integral de 

la misma Al estudiar 10s oficios de Celestina como tapadera de la demonomagia se usa un 

acercamiento estructural, cuyo principal objetivo es demostrar la brujeria y el pacto con el 

Dernonio; este rnetodo desemboca en lo que es, tal veq la lectura nueva de la obra, es decir, 

el analisis de las siete secuencias demonomagicas principales de La Celestim. Esta obra 
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resulta, pues, ejemplar. en el sentido de que nos hace ver la larga trayectoria recorrida 

historicamente por el fenomeno de la demonomagia y que, tarnbien, es ejernplar porque en 

ella la demonomagia se alberga definitivamente. Se convierte de esta manera (aunque no es 

parte de esta tesis) en ese p6rtico de catedral que nos adentra a 10s amplios espacios y 

fastuosos ritos de su interior sagado, donde la demonornagia esth implicita, el cual interior 

de catedral es el teatral Siglo de Oro. 



Capitulo Primero 

En busca de la Magia y el Demonio 

La Magia aparecio con el homo sopiem, y es en si misma religion ! Mas la presencia 

de una distincion clam entre el principio del bien y el del ma1 esd ausente en la mente 

prirnitiv% y no aparece hasta culturas bastante desarrolladas; los dioses, de otro lado, son, 

por su caracter, ambivaIentes2. Por ninguna pate se ve la figura del mal, o el ~emonio'. 

Con Zoroastro, o Zaratustra ( ~ 6 2 8  - 55 1 ? a.C.)' aparece el primer vestigio de la 

figura del Demonio. Fue juzgado contradictoriarnente por la Historia. Para unos fie "[the] 

founder of a particularly abominable superstition - Chaldean astrology and magic"; para 

otros un reformador del mazdaismo, un dualista o maniqueo, un monoteista (Duchesne- 

~ T a l  es el sentir de la mayoria de 10s antropologos, aunque con matices. Para M. Eliade, en A History of 

Relzgfous Ideas, la Magia es ya un culto de 10s espiritus (I: 7) e incluye "the belief in survivaI" (9); lo mismo 

piensa 1. Maringer en me Gads of Prehisforic Mwt ( 14-37). Durkheim, en su obra 73e EIeme~rrrur-, Fonns 

of rhe Religious Lije, dice: "Must we therefore say that magic cannot be rigorously differentiated from 

religion" (40), aunque &a, tambik que la idea de lo sobrenatural es reciente, y no primitiva (24-26); 

igualmente lo establece J. Caro Baroja, en Lar Bnrjasy su murzdo 30-3 1, etc. 

2 Malinowsky a lo largo de su obra Argmrauts of the Western Pacific analiza esta ambivalencia lo misrno 

que Eliade en Imcigeriesy simbolos a1 referirse a1 dios Varuna (105-7), o a1 budisrno (Hisfory n: 72), o 

Messadie a1 estudiar el Hinduismo en general o a Brahrna en particular (53). 

3 Se ha querido ver un cierto monoteismo egipcio con el dios Re (Frankfort, Alzcierzt E m r i m  Religion S ) ,  

y una epoca dorada o paradisiaca "before anger, or noise, or conflict, or disorder made their appearance" 

(Rundle Clark 263-4) con la serpiente Apopis, origen del caos (Frankfort, Kiugshrp cutd the Go& I SO) a1 

fondo, y con el mito de Osiris, Isis y Seth, en el que este ultimo enwrraria la figura del Demonio (Eliade 

History I: 90), pero se concluye que es m a  rnetzora didiictica para explicar "that opposing forces were in 

equilibrium in the universe" (F-ort Ancienr 129). 

4 Fue un indoeuropeo que vivib en el este de h como "a sacrificins priest and a chanter ... and his gathas 

take their place in an old Indo-European tradition of sacred poetry" (Eliade History I: 304). 
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Guillemin 1-5). Unos vieron su influencia en la Biblip otros la influencia judaica en su 

doctrina (86-102). Esta aparece en 10s cinco poemas llamados Guthos. Se resume asi: Ahura 

M& dios supremo, crea el mundo, '*and as He thought [all creatures'] existence, they first 

clothed themselves in the stars- He is through His understanding the Creator of the Righteous 

Order" (Zaratustra 3 1 -7,431. Crea seres divinos llamados Arcingeles, que parecen 10s 

ambutos que la reologia cristiana da a Dios - justicia, omniptencia, b o n u  etc - y, crea, 

tarnbien, a dos espiritus gemelos, Spenta Mainyu y Angra Mainyu. Todos 10s seres creados 

pueden elegir libremente el bien o el mal: "Then when they had finished each part in the 

deeds of creation, they chose distinctly each his separate realm. He who was the evil of them 

both chose the evil, thereby working the worst of possible results, but the more bounteous 

spirit chose the Divine Righteousness7' (ymnu 30.5,41). El espiritu del bien, Spenta Mainyu, 

se une intimamente con Dios, y lo rnism~ hace Zaratustra Wsna 30.5,43). El conflicto en 

el mundo es el que existe entre este Demonio (Angra Mainyu), a1 que se le llamard Ahriman 

y el principio dei bien (Spenta Mainyu) a1 que se le llamara Omuzd: "Man is active in the 

conflict, his duty in it being laid before him in the law revealed by Ahura Mazda to 

Zarathustm ... a son of the lawgiver, still unborn ... will appear, Angra Mainyu and hell will 

be destroyed" (Blavatsky 85). Dice Messadie: "The h e w o r k  of the three monotheisms had 

been erected. The Devil's birth certificate was filled out by an Iranian prophet" (84). 

En la cultura Mega es notoria la ambivalencia de 10s dioses. Hay que iocluir entre 

estos a 10s demonios, ya que el vocablo daimon significa dios o, secundariamente, espiritu 



o genie.' Un discipulo de Platon. Xen6crates, que. a1 parecer tuvo contactos con el orfisrno, 

sistematizo la demonologia en dos categorias: 10s que residian en una zona supraterrestre 

como a l m s  aereas y Ios que procedian de tas aImas de 10s mortales transformadas en 

demonios por mil aiios. Estos ultimos se dedicaban a producir todo t i p  de calamidades 

terrestres y pasiones en 10s hurnanos: "The leader of the evil demons was Pluto: attempts 

were made to defat his diabolical cohorts through sacrifices of stones . . . and of plants. Use 

was also made of amulets, phylacteries, and apotropaic statuettes, and evil spirits were 

chased away by clanging bronze instrumentso- (Couliano 145-6). La mag* pues, era una 

lucha contra 10s dernonios malevolos. Simultineamente aparece un cierto ocultismo, pues 

si oficialmente se aceptaba el culto de 10s demonios, similar a1 de 10s dioses, otros eran "the 

object of a secret cult. Still others. those that mortals neglect. can easily seek vengeance" 

(146). 

Los misterios eleusiacos nacen, tal vez, de 10s ritos para iniciar a 10s mortales a ser 

inmortales. En el Himno horn&rzco a Demeter se dice: "'Happy is he among men upon earth 

5 En eI Banqzrete (Sjmpositrm) Platon explica la fimcion especifica de 10s demonios, es ser mediadores. es 

deck "interpretar y conducir hasta 10s dioses ias cosas de 10s hombres, y M a  10s hombres las de 10s dioses, 

de 10s hombres ias siplicas y 10s sacrificios, de 10s dioses 10s mandatos y el trueque de 10s sacrificios" (301). 

San Agustin comenta, no sin cierto sarcasrno ni sin tergiversar el concept0 del demonio platonico: 

What a glorious notion of the holiness of a d !  He has no contact with a suppliant human being; but 

he has contact with an a r r o p t  demon! He has no dealings with a man who repents; yet he has 

dealings with a demon who deceives ... He has no contact with a man who craves his pardon; but 

contact with a demon who e g s  man on to wickedness ... He shuns men who punish the crimes of 

sorcerers under just laws, but not the demons who teach the arts of magic and ensure their results. 

He shuns men who take care not to imitate demons, but not the demons who are always on the 

look-out to deceive mankind. (Book WIL Ch.20,327) 
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who has seen these mysteries - but he who is uninitiate and who has no part in them - 

never has lot of like good things once he is dead down in the darkness and gloom'' (w480- 

82). En este himno se dicen dos c o w  importantes a este trabajo: 1 ) la historia de como se 

comportaban 10s dioses en el Olimpo, sin enernigos, pero siempre ambivalentes; 2) como 

la magia y el ocultismo predominaban. 

Demeter, diosa de la agncultura, tiene ma hija, Kore o Penefone. Pluton, en 

connivencia con su hermano Zeus, rapta a Kore. Derneter, tras saber lo ocurrido, abandona 

el Olimpo y se va a Eleusis donde, por venganza contra Zeus, intenta hacer inmortal a1 hijo 

de la reina La indiscretion de esta deshace el encanto. Demeter exclama: "Witless are you 

mortals, and dull to foresee your lot, whether of good or of evil" ( ~ 2 5 6 ) .  Pero prosigue su 

propbit0 de convertir a 10s hombres en inmortales. Cede Zeus ante esto y, devuelta Kore, 

madre e hija regresan a1 Olimpo. Lo que resalta en este mito, como en otros rnuchos, es la 

naturaleza de 10s dioses. Ninguno represents el principio del bien. Tampoco el del mal, ya 

que Pluton - asimilado al Demonio por el Cristianismo - es dios, hermano de Zeus, y el 

Hades que gobiema no es el infiemo del monoteismo, antes bien es el lugar en el que se 

continua la iniciacion de 10s misterios de Eleusis, en cuyo templo habia una &ara desde 

Ia cual 10s iniciados descendian ritualmente a1 Hades, y a donde bajo Demeter, terminado 

su ayuno, para proseguir la iniciacibn (Kerenyi 43,80, 17 1). Estos misterios nunca heron 

sentidos como demoniacos sin0 como "soteriological in nature, and that is why the 

Mysteries were accepted and very soon patronized by Athens" (Eliade History I: 299). 

Si la diosa de la agricultura quiere inrnortalizar a los hombres, 10s hace, tarnbien, 

padecer con sus caprichosas sequias; su compaiiero del Olimpo, Herrnes, que guia las almas 



a1 otro mundo, roba el ganado a Apolo, y este, a su vez, supuesto dios de la purification y 

amonia, si bien mata con sus flechas a1 dragon Pyton, tambien mata a 10s siete inocentes 

hijos de Niobe, a Coronis, a Jacinto y a Marsyas, por envidia y celos. Esta arnbivalencia le 

gana 10s simbolos contradictories de la lira y el arco de flechas. iY que decir de 10s 

incontables desaguisados de Zeus? iPor que  la cultura griega produjo un pppo de dioses 

ambivalentes y no hizo una clam distincion entre un principio divino benevolente y un 

principio demoniac0 maligno? Muchos pensadores se plantearon este problerna. Algunos 

lo ven como el triudo de la filosofia: 

Para el desarrollo de la reflexion filosofica h e  decisivo el hecho de que entre 10s 
griegos no existiera un sacerdocio organizado, con doctrinas definidas (dogmas) y 
con una teologia que dominase sobre la vida espiritual de la nacion ... no necesito 
la filosofia griega desprenderse de 10s grillos de 10s dogmas religiosos, en la misma 
medida que la cristiana; pero, sin embargo, la revolution espiritual, originada p r  la 
filosofia, repercutio en las capas m b  profundas de la vida y tuvo una fuerte 
influencia en el desarrollo ulterior de las representaciones religiosas. (Messer IS- 
16) 

Desde otro punto de vista, la ambivalencia angustiosa de 10s dioses confma el pensamiento 

de Herriclito: "la guerra es el padre de todas las cosas", es decir, la discordia, la contrariedad 

es el origen de todo en el mundo (Messer 40). Todos, dioses y hombres, sufien la escision 

entre lo sabio (sophdn) y lo que cambia, la opinion6. 

Si 10s dioses, pues, no son diferentes de 10s hombres, jpor que rendirles culto? 

Responde Messadie que 10s dioses griegos "were heroes who represented founding myths. 

6 "Hericlito introduce un nuevo concepto. el del sophon. Hericlito M i a  de lo sabio en forma neutra ... 10s 

predicados del sophon y 10s del ente de Parmenides son 10s mismos ... EI mundo oculta el sophon ... Es 

menester descubrirlo, desvelarfo" (Marias 27-28). Esto es lo que le sucedio a Apoto, convertido en dios de ia 

serenidad y amonia. 
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Thus, the cults dedicated to them were not metaphysical, a ritualization of the individual 

drive to transcendence, so much as they were a celebration of a virtue identified with the 

very essence of the city" ( 13 1 ). La democracia griega se fundaba en ideas civicas que 10s 

dioses penonificaban y que no eran absolutas. Por otra parte, a1 darle ambivalencia a la 

conducta de ios dioses, aparecen como criaturas de la mente humana: negandoles la 

perfeccion les quitan la tirania que esta produce: "The Greeks toppled tyrants with the help 

of their gods; the Romans toppled the gods with their tyrants" (Messadie 1 3 1 ). 

A pesar de esta ausencia de principios absotutos del bien y del mal, Grecia sufrio 

varios intentos por establecerlos: "The absolute Good celebrated in The Republic also 

implies absolute Evil; it also implies the imminent evacuation of Olympus and the 

deportation of its deities. Plato came very close indeed to the Devil" (Messadie 137). Otro 

asalto a la mente griega proviene del orfismo7. Orfeo, con su lira, iniciaba en el extasis o 

kolabmis. Los hombres, s e e  su doctrkq habian sido creados de las cenizas de 10s Titanes. 

Estos habian devorado a Dionisio, hijo de Zeus, quien 10s destruyo. En esta accion se 

presenta el principio dei bien, Zeus, frente a1 principio del mal, 10s Titanes. Si 10s horn bres 

nacen de ias cenizas de estos espiritus malignos hay en eIlos un principio imato de Mal; 

pero, tarnbien, partkipan de lo divino de Dionisio, comido por 10s Titanes. El ofisrno inicia 

a 10s hurnanos a luchar contra el ma1 que llevan dentro, para conseguir la participation 

7 Con el descubrirniento del Derveni Papyrus en 1962, fechado en el siglo V a.C., la existencia de este 

movirniento religiose seereto no se pone ya en duda. Basado en el mito de Orfeo, parece extraiio a Grecia, 

"certainly [it] belongs neither to the Homeric tradition nor to the Mediterranean tradition ... he [Orpheus] 

enjoys pre-Hellenic magico-religious powers (mastery over animals, sharnanic katabasis" (Eliade History H: 

183). 
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divina que hay en ellos. La caturszs o purification y la instruccion a traves de 10s libros 

sagrados es el metodo para Ia salvacion. No se ha creado, todavia, la figura definitiva del 

Demonio, per0 si su arnbiente. Lo que destaca en el orfismo es la instruccion religiosa de 

10s muchos textos escritos, atribuidos a Orfeo y Museo, y la intervention de sacerdotes, que 

iban de puerta en puerta, demostrando que por medio de sacrificios y encantamientos 

poseian un poder sobrenatural para redimir de sus pecados a vivos y difimtos (Eliade Hislory 

11: 1 85). Pudo ocurrir una catiistrofe de la democracia griega si "at the very least, it would 

have ended up a fusion of ruler and priest, or even with a deification of the ruler, as was the 

case with Egypt and imperial Rome" (Messadie 144). Pero ni el Demonio se convirtio en 

figura absoluta del mal, ni ningh dios en la del bien ni "esta literatura (6rfica) alcanzo entre 

10s griegos la importancia que poseyo en 10s pueblos orientales o en la Edad Media 

cristiana" (Messer 16). En efecto, se adivina una arnplia oposicion social a las pr5cticas 

derivadas del Orfismo en Las Leyes, de Platon, en cuyo Libro X denuncia la pululacion de 

oratorios privados que conducen a ritos cnminales y ocultistas 8. E.B. England comenta que, 

hasta entonces, '?he Athenian law only forbade private worship ( I  ) when the deities were 

unauthorized or foreign, and (2) when it was to further nefarious projects" (508); Platon 

denuncia en estos oratorios privados 10s ritos de nigromancia (n: 909d3, 30); denuncia el 

sobomo de 10s dioses mediante sacrificios, amenazas o conjuros o ''the belief ... that gods 

may be prevailed on to overlook crime7' @: 885b6,25) mediante la hechiceria de expertos 

s "A firrther law must forbid shrines in private houses. They afford opportunities for hysterical and nefirious 

rites. A fine is enough pendty in this case if no evil design is there; but any criminal purpose pursued under 

cover of either private or pubiic worship, must be punished by death" (me Laws II: 909d3,30). 



a 10s cudes Llama '-clever hypocrites" (11: 907b10, 3019. 

Grecia distinguio entre magia benefica y rnagia malefica. La primera es, incluso, 

patrocinada por el EstadolO. La segunda sufrirh el peso de las leyes". Esta rnagia serii, sobre 

todo, erotica Lus griegos estructuran el personaje de la mujer hechicera, basados como dice 

Caro Baroja en 10s elementos cosmicos que rodean a la phctica de la magia, "la Luna y la 

hace decir a Medea: '%as mujeres somos naturalrnente {as m b  inhabiles para hacer el bien, 

pero resultarnos las mis habiles para tramar toda clase de crirnenes" (206). Un nuevo 

sistema de la magia - la hechiceria - se estntctura alrededor de mujeres dotadas de fuerte 

personalidad erotica per0 fiustrada, con conocimientos de las ciencias naturales y de las 

h e m s  cosmicas y sus figuras". De entre todas las que mas destacan son Medea y 

9 England anota que en estos hipocritas estim comprendidos todos 10s "plotters to hole-and-corner 

mysteries" (U: notes 908 d2-e2,506). 

10 Sobre este punto v&se J.G. Frazer. The Golden Bough: A S~rr* in Magic arIciReligion, en especial el 

volurnen I, capitulo III, "The Magic Art," y capitulo N, "The Evolution of Kings." 

1 I Platon en hi Leyes (me Laws) habla de 10s dai5os padecidos por la magia mdefica, por dos causas: "1) 

the natural effect of noxious drugs, and 2) the effects of magic charm or philtres. We must disbelieve in the 

reality of the latter effects, but it is not good for the lawgiver to teU ... that there is probably nothing in it ... 

m e  must] threaten . . . [a] magician with death for attempting such damage to a person" (Book XI n: 933% 

36). 

12 A esto se re6ere Piotino (13te Enneads) cuando se interroga: 

But magic spells; how can their efficacy be explained? By the reigning sympathy and by the fact in 

Nature that there is an agreement of like forces and an opposition of unlike, and by the diversity of 

those multitudinous powers which converge in the one living universe ... the true magic is the 

"Friendship" and the "Strife" which exists within the AH. Here is the primal tnage and sorcerer - 
discovered by men who thenceforth turn those same ensorcellations and magic arts upon one 

another ... The magician, too, draws on these patterns of power, and by ranging himself also into 



Circe". Mas sus diferencias de caracter son profundas. Medea parece hecha de una sola 

pieza E5gica. Circe es fiyra poliforme, con arnbibfledades y ambivalencias ': Este caracter 

the pattern is able tranquilly to possess himself of these forces with whose nature and purpose he 

has become identified. (40-43) 

En efecto. la operation de estas fberzas cosmicas dirigidas por el mago o hechicero "with the tune of an 

incantation, a significant cry, the mien of the operator ... have a natural leading power over the Sod upon 

which they are directed, drawing it with the force of mou& patterns or tragic sounds" (323). 

13 Unas veces aparecen corno hermanas, descendientes de H h t e  o de Helios; otras su parentesco es 

diferente y. por lo tanto. tambien su geneologia- Para estas variaciones v k e  Pierre Grimal, Diccioruirio de 

miroZogia p iegay  romana. De Medea dice Euripides que estaba dotada de "aha arrogante e implacableT' 

(197), que invoca a H h t e  "que es a quim mis  venero y a quien he escogido como protectors, la que habita 

en lo mis intimo de mi hogar" (198). De esta aprendio a preparar "cuantas drogas producen la tiema fume y 

las aguas cauddosas" (Vizquez y Muiioz 278). "Inteligente eres y Mil en muchas malas artes," le dice 

Creonte (Euripides 201). Para vengarse acude a1 tiego, pero "el mejor camino donde precisamente soy muy 

Mil, es destruirlos con veneno" (2 19). Al final combinafiego y veireno, wela en carro de dragones dados 

y ejerce sus dotes profeticas (237). 

r 4 Homero en La Odisea y Ovidio en Ler Meramorfosis enfatizan 10s conocimientos naturalistas de Circe. 

Homero nos cuenta corno con sus filtros convierte en cerdos a 10s compaiieros de UIises, wmo Mercurio le 

da una hierba a Ulises (la cud "tenia negra la raiz, y su flor era blanca como la leche; llhanla moly 10s 

dioses, y es rnuy dificil de arrancar para un rnorzal" (h Odisea Canto X: 128)) con la cud vencera las 

h ihas  de Circe. J.L. Borges en EI libro de los m s  imagiimrios (1 57-59) la identifica con Ia mmtdrugom. 

Vencida Circe por la hierba de Mercurio "[she] is willing to accept mysses] as a lover in default of being 

able to tunz him into a pig" (Frye 16). De maga malkfica se convierte en benefic% ayuda a Ulises en su 

camino a1 Hades (Canto X: 134-36) y £inalmente le orienta sobre 10s escollos y maleficios que debe evitar en 

su retorno a Itaca (XII: 153-63). Muchos de estos maleficios y escollos habian sido hechos por la misrna 

Circe con sus hechicerias. Por ejemplo, Ovidio en el Libro W d e  la Mekzmoflosis (Metamorphoses 

Engiished) nos reIata la t rdormacion de Escila (Scylla) en roca- Era Escila una ninfa hermosa de La cud se 

enamor0 Glauco; rechazado por eUa - Y Scylla saw: it shames me to recite / my slighted court-ship, 

answered by her fight" (XIV: 456) - busca a Circe, para que Ie ayude a conquistar a Escila. "But Circe 

none to such desires more prone, / or that the cause is in herself done" (ib.); Circe se enamora de Glauco. 

Rechazada por &te, maq* la destruction de Escila Va a la caleta en forma de arm, en donde Escila solia 

baiiarse, y envenena las escondidas aguas - "This with portentuous poisons she pollutes; / besprinkled with 

the juice of wicked roots: / in words dark and perplexed nine-times thrice / inchantments mutters with her 



proteico le dar& una larga vida en Occidente". Otras hechiceras se sucedieron en el mundo 

grecorromano. Horacio nos introduce, en ei epodo V, a "Canidia, with tiny vipers binding 

/ her tangled hair" ( I  5-16,?)> preparando un maleficio en su laboratorio compuesto de Ias 

mejores hierbas de Iolcos, venenos de Hiberia y el fuego de Colcos (V: 2 1-22, 8). Hay, 

asimismo, la higuera de 10s sepulcros, 10s huevos y plumas de buho (V: 19,8), sangre de 

sapo, 10s dientes de ma perm hambrienta (V: 20,8) etc. Con su mixtura unra 10s lechos 

donde d m i o  Varo para que olvide a sus amantes. El hechizo no tiene exito, porque Varo 

ud, antes, hechicenas mhs hertes que anulan a las de Canidia (V: 71 -72,9). Aparece asi, 

una nueva cam de La magia maletica, la cornpetencia profesional por lucro. Canidia usa 

libros de conjuros (epodo X V D :  75-76,23), Ievanta a los muertos (XVII: 78,23), etc. Pocas 

hechiceras r n b  originales que Erichto. Lucano nos la describe minuciosamente y no sin 

horror cuando Pompeyo va a consultarla (Book W: 475-903, 143-54). Asombra a Lucano 

la omnipotencia de las hechiceras de Tesalia: "Deaf to so many nations and peoples, the 

dwellers in heaven / Find themsekes forced to attend to the spells of these infamous 

creatures" (480-81). Erichto, sin embargo, desprecia a sus d e g a s  de Tesalia, y "[she] 

[slcomed as excessively tame the wicked rites of her fellows7' (552). Vive en una cueva, 

magic voice" (ib.). A1 irse a baiiar alli EsciIa experiments con horror la lenta metamorfosis de su cuerpo, que 

Ovidio describe con minuciosidad d d t i c a  desde la cabeza que se convierte en seis cabezas de cancerberos 

con sus colmillos y ladridos, hasta 10s pies que se vuelven horrorosas pezuhs. Escila se suici& y 10s doses, 

apiadados, la W o r m a n  en un prornontorio. 

IS Recuerdese, por ejemplo, la version de hechicera ambivaiente, encantadom y benefica, que presenta Lope 

de Vega en su La Circe con OPUS r i m  yprosas (1624) frente a, por ejemplo, las versiones teatrales de 

Calderon en Polifemo y Circe (1 63O), El muyor emanto, amor (1  63 S), etc, en las que Circe esta tratada con 

la novedad de lo dernoniaco. 



fetida oscuridad, a la que acudian 10s espiritus a su llamada (697-7 1 1 ). Usa, asimismo, de 

manera habitual la necromancia (676-96), emite sonidos dispares de bestias - ladridos, 

aullidos, gn-tos, silbidos, etc - o de 10s elementos - returnbar de truenos, el romper de las 

otas, etc -: 'ihese wordless / sounds were contained in her single voice" (742-51). Si no 

consigue la ayuda de 10s poderes ultraterrenos, 10s arnenrua y 10s doses acceden porque "the 

gods so dreaded a second / incantation from her" (572-3). La magia malefica queda, pues, 

estructurada Todas estas magas son antecedentes de Celestina, except0 en lo demoniac0 de 

esta- 

Lucano estuvo a dos dedos de dar con la figura del Demonio. Lease, sin ocultar 

perplejidad estos sus versos interrogativos, sobre el poder de las hechiceras: 

Why this anxious respect by the gods for their spell and their potions? 
Why such fear of slighting them? Is there a secret agreement 
Holding the gods in thrall? And do they defer to the witches 
Out of compulsion or pleasure? Is this obsequience earned by 
Some mysterious piety hidden from our understanding, 
Or by secret threats? Does control of all the Olympians 
Rest in the witches themselves, or does their infdlible magic 
Come from a certain go4 himself constrained, with the power 
Nevertheless to constrain the world? (535-43, 145) 

A esta Gltima interrogation de Lucano responded el cristianisrno configurando 

definitivarnente a1 ~ernonio '~ .  

~Hasta que punto 10s demonios, rnitos y magia del mundo anterior at ristianismo 

penetraron en et? Durkheim opina que el cristianismo "undertook to absorb and assimilate 

16 Durkheim, como si respondiera a Lucano, dice: "Satan is an essentid component of the Christian 

machinery, yet, even if he is an impure being, he is not a p r o h e  being. The &-god is a god - lower and 

subordinare, it is true, yet invested with broad power, he is even the object of rites" (423). 
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them: it imprinted them with Christian coloration. Nonetheless, there are many that have 

persisted until recently or that still persist more or less autonomously" (34). Para H. Trevor- 

Roper "some of the pagan myths, like pagan gods and pagan rites, had crept into the 

Christian synthesis at an early date" (91). No se puede suponer, sin embargo, que se 

desarrollo en la Europa rural un sistema de catacumbas de religiones precristianas para 

defenderse de la nueva religion asiatica de Cristo (Trevor-Roper 1 16). Tanto la magia como 

10s mitos penetmon a ojos vistas en el cristianismo y ayudaron a estructurar la figura del 

Demonio. Los mitos keron vistos como "una dramatization simbolica de Ias necesidades 

de la sociedad, que proporcionaba un alrnach culhual de respuestas adecuadas a cada cud" 

(Kirk 39). Los Padres de la Iglesia vieron siempre en 10s mitos unas formas desfiguradas y 

alteradas de la primitiva revelacion". 

Las influencias germinicas y celtas en la configuration del Demonio cristiano son 

un mero aditamento exterior. Si por un mornento, por ejernplo, se sospecha que el dios celta 

Cemunnos es un antecedente del Demonio, pronto nos damos cuenta que es, como tantos 

dioses, ambiguo y ambivalente. Lo linico que tom6 de el el Demonio cristiano heron 10s 

cuernos. Lo mismo podna decirse de Loki, dios proteico '8. El folklore pagano h e  ma fuente 

para el arte romhico y gotico que dio al Demonio cristiano sus trazos extemos. Burton 

I 7 A esto se refiere Francis Bacon al aludir a la alegoria que yace siempre en 10s mitos, afmnando que eI mito 

es "po&s parabdica" con fines didictiws y significado profhdo ( 1 8- 19). 

18 EIiade dijo de Loki que era una "incarnation par excellence of our day's Demon"; Messadie Io rebate 

diciendo que Loki "is a member of the race of gods .. . who inhabit Asgar& the Norse Olympus ... I'his h c t  

alone weakens the argument that he is a devil, still less the Devil, since the infernal spirit and the heavenly 

have never been known to cohabit" ( I  16-18). 
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Russell escribio a1 respecto: "folklore and popular definitions are never drawn so clearly as 

those of theology; the folkloric Devil shades off into concepts such as the Antichrist, giants, 

dragons, ghosts, monsters, wereanimalso' (6263). 

La Patristica, basada en  el Antiguo y Nuevo Testamentos, con fragmentarios 

principios filosoficos de otras culturas, fue la que fo rjo la figura del Demonio. Tenian que 

evitar el maniqueismo - un principio del bien fiente a un principio del mal, iguales en 

poder y divinidad - y separar la actividad providential benefica de Dios de 10s efectos del 

pecado y sus males. Encontmron que el h g e l  caido, no un dios, era el responsable del Ma1 

en este mundo. Dios, creador y $ncipio del bien, quedaba exonerado de la responsabil idad 

de 10s efectos def mal. 



Capitulo Segundo 

El poder del Demonio 

La caracterizacion del Dios del Antiguo Testamento se aproxima bastante a 10s 

dioses ambiguos de otras culturas. Su ambivaiencia - hacedor del bien y del mal, 

indistintamente -, su injusticia, sus celos y despotism0 se parecen a 10s mostrados por otros 

dioses, por ejemplo Siva o ~ e . '  Paradojicamente esta irracionalidad de Yahweh fuerza al 

monoteismo judio a basar su religion en la omniptencia misteriosa de Dios, quien tiene un 

ideal de perfection opuesto a1 ideal de escala humam La respuesta moral del hombre ante 

Yahweh es la obediencia a ciegas. 

Una de las primeras paradojas de esta 'inacionalidad' aparece en el Genesis. No sin 

cierta novedad enigrnatica se t o p  con una serpiente, criatura de Dios, que posee el don de 

la astucia y engaiio (3: 1). No se sabe de donde procede, per0 si que vive avecindada en el 

paraiso. La exegesis judeo-cristiana la identifica con Satan& o el Demonio. Si esto es asi, 

1ogico es pensar que Dios es el creador del mai al mismo tiempo que del bien, pues el 

Demonio, metamorfoseado mkgicamente en serpiente, h e  credo por Dios como h g e l  y 

tras su eleccion del mal o caida2 tiene como profesion el servicio de Dios. No es ironia sino 

I ELiade comentario que: "Yahweh's violence exceeds the bounds of anthropomorphism. His "wrath" 

sometimes proves to be so irrational that it has been possible to refer to his 'demonism'. To be sure, some of 

these negative characteristics will become indurated latex ... But the 'negative characteristics' belong to 

Yahweh's original structure" (History I, 1 8 1 -82). 

I Esta ekccion del mal o caida de Luzbel es parecida a la de Angra Mainyu en el Zoroastrismo. El primer 

reiato alegorico biblico de esta caida de 10s ingeIes aparece en el Gkaesis. Se dice: 'tiendo 10s hijos de Dios 

que las hijas de los hombres eran hennosas ... se unieron w n  las hijas de 10s hombres y les engendraron hijos. 

Estos son 10s heroes famosos muy de antiguo" (6:14). En el tardio y Libro & En& (sigIos 



paradoja biblica. 

El Genesis introduce una idea nueva, el valor existencial del conocimiento, cuando 

Yahweh da al hombre la orden: 'del i r b l  de la ciencia del bien y del ma1 no comas, porque 

el dia que de Cl comieres, ciertarnente rnorir6sas'- (2: 17-1 8). La serpiente ejerce su funcion de 

servidor de Dios tentando con exito a Eva: ''No, no morireis, es que sabe Dios que el dia que 

de el corniiis se os ab- los ojos y s k i s  como Dios, conocedores del bien y del ma!" (34- 

5). Frente a Adan y Eva, seres inocentes, el conocimiento angelic0 del Demonio, superior 

a1 hwano, conoce la actualization del pecado y la potencialidad del pecado en el hombre. 

Su actuation es indirecta sobre la mente de 10s dos; por otra parte no miente, pues Dios se 

dira antes de echarlos del Paraiso: "He ahi a1 hombre hecho como uno de nosotros, 

conocedor del bien y del mal; que no vaya ahora a tender su mano a1 kbol de la vida, y 

corniendo de el, viva para siernpre7' (322) .  Los echa porque ahora ya poseen el valor 

existencial del conocimiento. Todo este texto es enigmatico y ha dado lugar a diferentes 

tercero o segundo a.C.) se compIeta este mito. ExpIica la caida de cuatro maneras: 1) 10s hgeles desearon 

lujuriosamente a las mujeres humanas (6: 1 - 16:4,40:7, 54%); 2) 10s ingeies desearon reproducirse; 3) 

LuzbeI y sus seguidores reh~isan toda suerte de intermediaries ( 13: 1 - 10); 4) Luzbel y sus seguidores deciden 

exaltarse a si mismos (2 Enoch 29). Estas cuatro explanaciones, a pesar de sus diferencias significativas, 

reflejan la preocupacion por la presencia deI ma1 en el mundo, y el intento de exonerar a Dios de toda 

responsabilidad- En el ApomIipsis de &&a& (s.11 a1 V d C ) ,  este profeta dice a Dios: "You commanded 

your angels to worship Adam, but he who was first among the angels disobeyed your order and did not 

worship him; and so you banished him, because he transgressed your commandment and did not come forth 

(to worship) the creation of your hands. Lf you loved man, why did you not kill the devil, the artificer of all 

iniquity? Who can fight against an invisible spirit?" (5: 1-5). ~Seri* pues, una tentacion iniciada por el mismo 

Dios a sus &gels? .., Este texto es tipicamente judio, como demuestra S. Agourides en cinco argumentos 

(htr&ccion 606). EI Apocaiipsis del Nuevo Testamento cia la version definitiva de la caida de 10s ingeles 

y la subsiguiente demonologia cristiana (12: 1-7). 
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interpretaciones. Una de estas interpretaciones es la que en el ap6crifo ApocuZ~psis de 

Sedrach. este profeta dice a Dios, reprochindole: 

It was by your will that Adam was deceived, my Master ... If you loved 
man, why did you not kill the devil, the artificer of all iniquity? ... He 
enters the hearts of men like a smoke and teaches them a11 kinds of sin. 
He even fights against you3, the immortal God, and so what can pitiful 
man do against him? (5: 1-7) 

Estas angustiosas preguntas de un antiguo profeta se parecen como ma gota de agua a otra 

a ias existenciales de hoy &a: "since the tree was that of the knowledge of Good and Evil, 

and one must ponder the soundness of a divine injunction against knowing the difference 

between the two - doesn't the fear of God demand precisely that distinction? Why would 

God have forbidden us from learning what they were?" (Messadie 228-29). 

La historia del justo Job es aleccionadora. Muestra, por una parte, la irracionalidad 

de 10s designios de D i d ;  por otra, es sorprendente el papel de 

Demonio. Pertenece con "10s otros hijos de Dios" a1 Consejo 

senidor y aliado de Dios del 

Superior de Dios; goza de su 

3 Hay que tener en cuenta la fecha tardia de este 13x0 apocrifo (siglos iT a1 V d.C.), pues la idea del Demonio 

adversario & Dim no esti en Ios libros miis antiguos del Amiguo Testamento. De las misiones que el 

Dernonio desarrolla a traves de 10s tiempos, es deck, servidor de Dios, adversario de Dios, seiior de este 

rnundo,fid~~ciario del culto de latrh, obstructor del avance del reino de Dios entre 10s que no lo conocen, 

destructor de 10s ya redimidos. etrernigo y entorpecedbr de 10s caminos espirituales, etc. es casi exclusiva, en 

el Antiguo Testamento, la de servidor de Dios. 

4 La tragedia radica en el didogo entre Job y sus tres amigos que tratan de convencerle que es culpable, pues 

recibe tales castigos de Dios. Debe reconocer su iniquidad para aplacar a Yave. Dice Maria Zambrano: 

Mas eI movimiento del himo de Job no puede detenerse en semejante equilibria, ni en nin& otro 

- en verdad ise seria el linico -. Perderia lo hico no ya que time, sino que es. Perderia su ser 

que se le revela y se stfirna - que se es - entre estos dos poios: su entrega a la muerte, su ir en 

esperarua y desesperacion hacia su aos, para adentrarse en eI ... CIamaba miis que por Io que le 

habian quitado, por lo que le habian dejado: por haberse quedado ahi, ahi, intact0 en su fondo 

~iltimo se&n clama todo verdadero des-graciado. (253-54) 



atencion direct& habla en terminos familiares con Dios, y le desafia a un juego de pruebas 

contra Job que Dios acepta no sin cierta confusion y desconfianza de su misma sabiduria 

Satanas atormentara a Job con varias pruebas; a1 final todo tendd un final feliz. Pero el 

Demonio ha sido el "instnunento" de Dios6. 

Muchos son los pasajes que nos confirman en la teoria de que el Demonio tiene, en 

la parte rn& vieja del Anriguo Testamento, un status de colaborador en 10s designios de 

Dios. "The theology of the Old Testament allows for only one pole in the universe, and the 

Devil never dues anything that is out of harmony with the Creator" (Messadie 237). 

El Dernonio, sin embargo, sufre un repentino carnbio de cdc t e r  en el judaismo. De 

servidor de Dios, busca gradualmente la independencia, y se declara adversano de Dios y 

enemigo de la humanidad en general. Esta transformation coincide con la epoca del 

helenismo judio7. El libro que documents mejor esta m u d m  es, de nuevo, el ap6crifo 

- -  - 

5 "Sucedio un dia que 10s hijos de Dios heron a premtarse ante Yave. y vino tambien entre ellos S a h .  Y 

dijo Yave a Satin: ''De donde Genes?' Respondio Satin: 'De dar una vuelta por la tierra y pasearme por 

etla'. Y dijo Yave a Satin: ' j H a ~  reparado en mi siervo Job, pues no 10 hay como el en la tiema. varon 

integro y recto, temeroso de Dios y apartado del mal?' Pero respondio Satin a Yave diciendo: ' jA~aso t m e  

Job a Dios en balde?  NO le has rodeado de un d a d o  protector a el, a su casa y a todo cuanto tiene? Has 

bendecido el trabajo de sus manos, y sus ganados se esparcen por el pais. Pero extiende tu mano y tocale en 

lo suyo, (veremos) si no te maldice en tu rostro.' Entonces dijo Yave a Satin: 'Mira, todo cuanto tiene lo 

dejo en tu mano, pero a el no te toques'. Y salio de la presencia de Dios'' (Job 1:6-12). 

6 Parecicia situation la tenemos en I Reyes 22: 18-23, cuando Dios quiere deshacerse de Acab, cuando Ie 

retira af rey S a d  su espiritu bueno y le envia el espiritu del mal para que  lo atormente (I Samuel 16: 14); 

cumdo tienta al rey David a hacer el censo de Israel (I Paralipomenos 2 1 : 1-30); cuando comofduciario &I 

culto de laah. el Dernonio desvela el culto repugnante de 10s gentiles (Levitico 17: 7); cuando tienta a 

Jacob a la adoration de dioses @euteronornio 32: 1 - IS), etc ... 

7 El sorprendente cambio se produce desde el aiio 332 aC. "When Alexander of Macedonia cracked the 

Persian empire like a rotten egg" (Johnson 97). Los judios conocian bien el miIitarismo griego, su cultura 



Lihro de EnochR. Su estilo apocaliptico, sus ternas gnosticos, dan a las visiones y consejos 

de Enoch un caricter mistico: "it marks a complete break between the theology of the Old 

Testament and that of the intertestamentary corpus to which the Book of Enoch belongs" 

(Messadie 239). El Demonio deja de ser el asistente a 10s Consejos de Dios, y se convierte 

en adversario, cuyo poder esti  a la par del de Dios, a1 menos, en este mundo que le 

pertenece. El miienarismo o fin del mundo ya esti explicito en este libro apkrifo, con el 

pesimismo implicito de que la h i c a  salvacion llegara con la destruccion del mundo que 

pertenece a Sataniis (64:l-12); se citan 10s veintih nombres de 10s angeles caidos o 

demonios que dirigen las operaciones sobre la tierra, y 10s nombres de aquellos que se 

especializan en destmir a 10s hombres ensefihdoles 10s secretos sobrenaturales que 10s 

incitan a rebelarse contra Dios por el pecado (69: 129). En conclusi6n, el Demonio con su 

sabiduria sobrenatural (o magica) se apodera del mundo material en que habitan 10s 

que no se paraba en construir ciudades sin0 que propagaba las artes y la fiIosofia (97-98). E1 rigorism0 

existente perdio fberza, "the coming of the Greeks pushed more hndamentalists into the desert, to join 

absolutist groups who kept up the Rechabite and Nazarite traditions, and who regarded Jerusalem as already 

irredeemably compt ... The idea was to retreat into the wiIderness, recapture the pristine Mosaic 

enthusiasm, then launch back into the cities" (98). 

8 Fue atribuido a 10s Esenios por su estilo de composition y por sus ternas gnosticos. "Gnosticism, or the 

lore of secret knowledge-systems, is an extremely insidious parasitic g r o a  wbich attaches itself like a 

poisonous ivy to the healthy trunk of a major religion. In Christianity, the early church fathers hiid to fight 

desperately to prevent it from smothering the faith" (Johnson 195). Por otra parte, en 3 En&, Alexander 

dice en la introduction: "Gnosticism is notoriously difficult to defme, for there are many variations in detail 

between the various gnostic system, but a typical system would speak of God as a transcendent, supreme 

power; of a second power (sometimes called the demiurge) that created the worid; of a series of spheres (or 

aeons) separating man fiom the supreme power, each under the control of a hostile spirit (or archon); of the 

divinity of the human soul and its ascent to the supreme power, and of the secret knowledge (gnosis) by 

which this ascent is to be achievedn (236). 



hombres, aunque el espiritual pertenece a Dios. El dualismo gn6stico se infiltra en la 

religion judia y se propaga a la cristiana. 

Los numerosos exorcismos que realiza Jeslis en el Nuevo Testarnento prueban que 

el Demonio ha invadido el reino de este mundo y que tiene un poder inusitado sobre la 

existencia humana. Ya no es s6lo el adversario de Dios sin0 que aterroriza a la humanidad, 

de la cual quiere tomar posesion. Jesus se dedica a combatirlo con su taurnaturgia, y el 

Demonio y sus secuaces reconocen la divinidad de Cristo9. Lo nuevo es la posesion del 

Demonio a traves de la enferrnedad, la cual es la consecuencia del pecado original. Se 

producen situaciones originales, corno la del hombre que era mudo porque lo poseia un 

"demonio mudo" (Lucas 11:14)'*, o la de 10s varios demonios que habitaban en un solo 

hombre y que, a1 ser exorcizados por Jeslis, le pidieron les dejara entrar a habitar en una 

piara de puercos que, luego, se despefiaron y ahogaron (Lucas 827-39). 

En las tres tentaciones de Iesk en el desierto, el Demonio muestra su poder mag-ico. 

Prirnerarnente lo tienta a convertir las piedras en panes (Lucas 4:3-4); luego lo lleva a una 

altura y le mostro desde alli, en un instante, todos 10s reinos del mundo, y le dijo el Diablo: 

"Todo ese poder y su gloria te dare, pues a mi me ha sido entregado, y a quien quiero se lo 

9 "Ya atardecido, le presentaron muchos endernoniados, y arrojaba con una pdabra 10s espiritus" (Mateo. 

8: 16)- El padre de un 1130 endemoniado - "lumitico" - mega a Jeslis lo cure, y &e "increpo a1 demonio, 

que salio" (Mateo 1 7: 18). "Los demonios salian tambih de muchos gritando y diciendo: Tu eres el Hijo de 

Dios" (Lucas 4:4 1 ). .... 

10 Los demonios se van jerarquizando como sus contrapuestos 10s irtgeles y, al mismo tiempo, van a adquirir 

caracterizaciones antropomorficas: mudo, jorobado, cojuelo, etc, que La Iiteratura aprovecharzi d -0. 



doy: si. pues, te postras delante de mi, todo sed tuyo'- (Lucas 4: 5-6); en la tercera tentacion 

Jesucristo es conducido por el Demonio desde el desierto al pinaculo del templo de 

Jerusalen y Ie induce a que se arroje desde esa altura, porque 10s ingeles vendrian y no le 

dejarian caer sobre las piedras (Lucas 4: 9-12). Las tres tentaciones son rechazadas por 

Jestis". En las tres, pero sobre todo en las dos ciltirnas, aparece la magia fantasmagorica, de 

la cual el Demonio se apoded  definitivamente en el cristianismo. "Y le mostro desde alli, 

en un instante, todos 10s reinos del mundo" (Lucas 4: 5-6). Como apunta Couliano, "magic 

is a phantasmic process that makes use of the continuity of the individual pneuma and of the 

universal pneuma" (88). Esta mag+ espiritual se basa en el principio de la sirnpatia 

universal desarrollada por Plotino. El hombre es un microcosmos y, de la misma manera que 

en el macrocosmos la hegernonia la tiene el Sol, asi en el hombre es el corazon el que 

I I "It begins to look Iike God is uncertain about the di-ty of His son, or that He is not sure that divinity 

will protect him against temptation" (Messadie 252). SeiiaIa tambikn la ignorancia de Satan&: "As his every 

word makes clear. he [the Devil] knows that Jesus is the Son of God, just as he knows that Jesus knows who 

he is, and yet he stupidly persists in trying to tempt him ... One is incIine-d to conclude that the narrative is a 

ham-handed and sloppy attempt merely to introduce Satan in his new guise as the Enemy of God" (252-53). 

Este episodio, sin embargo, tiene otras ensehms: que Jesis nene autentica naturaleza humana y que, aun 

teniendo la natdeza divina, unida en hi~sras i s  a la humana, &a d i e  todas las consecuencias de serlo. en 

contra de 1as interpretaciones posteriores condenadas como herejias en Concilios crisdanos de que Cristo no 

tenia mturaleza hurnana, o que esta era aparente, ficticia (lo cud no sabe por cierto eI Demonio) - 
"Docetisn one of the earliest, which was Gnostic in origin and structure, dramaticdy illustrates the 

resistance against the idea of the Incarnation ... Christ seemed to be a man because he had put on an 

appearance of the human form" (Eliade Hiszory II., 408). Otro punto es que al someterse a Ias tentaciones del 

Demonio, J&s se presenta como modelo a 10s hombres. Acerca de la ignoranda del Demonio hay que tener 

en cuenta que &e no conoce perfectamente el misterio de la hi@m's; su cunocimiento es el conocirniento 

del Angel es deck intuitivo, pero sobre cosas sobrenaturdes que no son evidentes, conoce por conjetura, 

una nocion que establecio San Agustin en La C i d n k  Dios, y a la cual se volverri. 



influye en la fantasia en la que se levantan 10s fantasmas. Debido a la continuidad deI 

pneuma individual-universal, ios fantasmas se transmiten a 10s objetos indicados por el 

dernonio-mago f Couliano 127). 

Si en un instante el Dernonio levant6 las apariencias de todos 10s reinos del mundo 

ante Jeslis, y este no niega su vision, quiere decir que el manipdador se encuentra ante m a  

naturaleza humana, lo cual, tal vec era lo que Jesucristo queria mostrar con m b  claridad. 

De nuevo Jestis no niega las apariencias del vuelo que Satanis le da a1 pinaculo del templo 

de Jerusalen, probando, de nuevo, que es hurnano. En ambos casos, pues, el Demonio se 

queda confuso, y Jesucristo le responde como el snbzo de Plotino - que cuando "the 

unreasoning element responds to the call of the incantation, so the adept himself will 

dissolve those horrible powers by counter-incantations" (The Enneads 325). Jesus usa las 

formulas sagrstdas escrito est& dicho esth - "escrito estii: a1 Sefior tu  Dios adorartis y a El 

so10 sewiris" (Luc. 4:8), "Dicho estk No tentaris a1 Seiior tu Dios" (Luc. 4: 12) - como 

antiencantarnientos del sabio y a c e d 2 .  

Los libros apkrifos del Nuevo Testamento abundan en historias de juegos magicos 

del Demonio, que pasariin a alimentar Ias fantasias cristianas hasta estos tiempos13. Las 

1.1 Otros muchos textos neotestamentarios se refieren d Demonio en cuanto recibidor de culto idolatrico (I 

C o ~ t i o s  10:30); como "dios de este mundo" (II C o ~ t i o s  4:4); como adversario perpetuo del reino de Dios 

(Ii Corintios 6: 14-15 y 12; Efesios 5:s y 6: 11; Colosenses 1: 13; I Tesalonicenses 5 5 ;  I de San Pedro 5:s-9; 1 

de San Juan 3: 19 y 5: IS), etc. 

13 "They came down h r n  the mountain, and met the devil in the form of a fisherman with attendant demons 

carrying nets and hooks, etc: and they cast their nets and hooks o n  the mount. The apostles questioned Jesus 

about this: John, Philip, and Andrew, in particular. John was sent to speak to the devil and ask him what he 

was catching. The devil said: 'It is not a wonder to catch 6sh in the waters: the wonder is in this desert, to 

catch fish there.' He cast his nets and caught all manner of fish (really men), some by their eyes, others by 
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apariencias del Demonio varian en estas narraciones ap6crifa.s: ya se presenta como soidado 

para atemorizar a1 apktol Juan y, tal vec predecir su arrest0 (Acts ofJohn, en The 

.4poc'ypha! New Tesfamenf, fragmentos 1-7, 264); o como serpiente o dragon (Acrs of 

Thomas, A.N i., hgmento 3 l 7  379) que se enamor0 de una muchacha y mata a su joven 

amante porque hizo el amor con ella en domingo; o como perro (Acts ofAndrew, A.N T.. 6: 

339): o como hombre viejo (Acts of Pilate, A.A'.T., 1, 125). La literatura posterior se 

encargari de aumentar el catdogo de apariencias o dishces del Demonio. 

Acerca del alcance del poder del Demonio y sus artes magicas las dos autoridades 

mbcimas teologicas de la Iglesia heron San Agustin (354430) y Santo Tomb de Aquino 

( 1225-1274). San Agustin escribe mucho y eclecticarnente, lJ y va dejando sus cornentarios 

sobre ambos temas en varios textos. 

Con respecto ai origen del Mid, San Agustin se lo pi antea con claridad, buscando su 

c a w  eficiente; esta, clam est& no puede ser Dios. Introduce, por primera vez, la nocion de 

que el maI no tiene causa eficiente sino deficiente: es una privacion. ''La esencia del ma1 no 

their lips, etc. Jesus told John to tell the devil to cast his nets again. He did so, and a geat smoke rose up, 

and the devil's power disappeared. John threw a stone at him and he fled, cursing." (Coptic Narrdves  of the 

Ministry and the Pusion hgrnent 5, 149). 

14 Hasta la llegada de 10s grades tratadistas medievales "writers did not attempt to compose work of pure 

theology or pure philosophy or to restrict themselves to any one discipline when approaching a question. 

Philosophical ideas, quotations e o n  Scripture and tradition and even f?om the classics were mixed in 

pellrnetl with personal reflections and even snatches of the writer's o w  experience." (Groeschel 3). 

I5 "The truth is that one should not try to find an efficient cause for a wrong choice. It is not a matter of 

efficiency, but of deficiency; the evil itself is not effective but defective" (Augustine, Book XII ,  7,479). 
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es algo positive. ya que to& naturaleza es, por esencia, buena, como creada por Dios, y el 

ma1 daiia a la naturaleza ia cud, por si misrna, tiende hacia su Creador (Augustine 

Concerning rhe Ciw of God Book XI: 17,448). Incluso Ias naturalezas que han elegido el 

ma1 (como 10s bgeles  caidos o 10s hombres pecadores) son buenas en si mismas. Se trata, 

en realidad, de una perversion o desviacion p r  eleccioq no por naturaleza. Luego, concluye 

San Agustin, la eleccion proveniente de ma voluntad libre es la h * c a  c a w  eficiente del 

acto malo, per0 la voluntad en si misma, como pate de la naturaleza, es buena; por lo tanto 

no hay causa eficiente de una mala voluntad, sino que esta es, en su eleccion, la primera 

causa del act0 malo. L a  voluntad existe en una buena pero mudable naturaleza, a la cual 

daiia la mala eleccion; si no hubiera daiio no habria falta, y si no hubiera falta no podria 

hablarse de una voluntad mala. El dafio causado por la mala eleccion disminuye o priva a 

la naturaleza de su bondad (Augustine Book XII: 6,477-8). 

A1 preguntarse, dice San Agustin, la causa de la caida de 10s hgeles se encuentra 

"that it is the just result of their turning away from him who supremely is, and their turning 

towards themselves, who do not exist in that supreme degree. What other name is there for 

this fault than pride?" (Book XII:  6,477). Indagando sobre la naturaleza del ingel caido, 

convertido en Demonio con sus secuaces, afirma que su naturaleza era buena cuando h e  

creado, pero que se apart6 de la verdad y de la sumision a su creador.16 Ataca el concept0 

16 "Perhaps some one will quote what the Lord says in the Gospel about the Devil: 'He was a murderer fiom 

the beginning and did not stand fast in the truth' (John 8:44) ... but that even fiom the beginning of his own 

creation the Devil did not stand fist in the truth, and for that reason he never enjoyed felicity with the holy 

angels, because he rebsed to be subject to his creator, and in his arrogance supposed that he wieIded power 

as his own private possession and rejoiced in that power ... fiom the moment of his creation the Devil 



de la naturaleza de 10s demonios que sustentan, ya en la era cristiana, filosofos y escritores 

corno Apuleyo js.11) y Porfirio (s-LU-IV), cuyo platonismo propagaba la idea de unos 

demonios intermedianos y benevolentes, confmdiendo a 10s cristianos. Arremete contra 

ellos usando todas las armas retoricas - la ironia, eI sarcasmo, la peticion de principios --; 

en efecto, dice, los demonios habitan en el aire, porque han sido arrojados de las alturas, 

como premio a su irremediable tran~gresion~ a una prision (el aire) apropiada a su 

naturaleza. Pero el hecho de que el aire esti sobre la tierra no quiere decir que 10s demonios 

Sean superiores a 10s hombres; estos 10s sobrepasan, no por sus cuerpos mortdes, sino por 

la virtud de su reverente actitud hacia Dios en quien encuentran su sopone. h s  demonios 

son en  realidad espiritus cuyo hnico deseo es hacer daiio, ajenos a todo t i p  de justicia, 

hinchados de arrogancia, lividos de envidia y llenos de artirnaiias (Book WI: 22,329-30). 

En cuanto a que 10s demonios participen de las pasiones del a h a  hurnana, aunque segim 

estos filosofos son superiores a 10s hombres, responde San A w t i n  diciendo que se 

pareceran a 10s hombres en esto, pero solo a 10s hombres perversos dominados por sus 

pasiones, no a 10s justos. Los dernonios no tienen virtudes sino viciosas pasiones, de deseo, 

rehsed righteousness, which can only be possessed by a will that is reverently subject to God ... The Lord 

did not say, 'the Devil was by nature unconnected with the trutfS' but 'he did not stand fast in the truth' ... If 

he had stood fast in the truth he would clearly have shared in the truth with the holy angels, would have 

shared their felicity, and would have continued in that state" (Book XI: 13,445-6). 

17 "There is, they say, a threefold division o f  all beings possessed of a rational soul; there are gods, men, and 

demons. The gods occupy the most exalted situation; mankind has the most i o w 1 ~  and the demons are in 

between. For the gods have their abode in heaven; mankind lives on earth; demons dwell in the air ... 

superior to men .. . In common with gods, they have immortality of body; in common with meq they have 

the passions of the soul" (Book VIII: 14, 3 18). 



temor, ira. etc, y usan el poder racional que por naturaleza poseen para la seduccion y el 

engaiio. Los cinco atributos que tienen, sea* Apuleyo - animalidad, pasionalidad, 

racionalidad, neumaticidad, eternidad - son 10s que tienen, tambien, 10s hombres inicuos 

(Book IX: 4,344-5; Book IX: 7,350-1; Book IX: 8,352). 

San Agusti'n adscribe 1% artes migicas a1 Demonio. Al cornentar algunos pasajes de 

la farnosa Apologia de Apuleyo, l8 recuerda como las leyes romanas condenaban la priictica 

de la mugiu n e p .  El autor de la Apo~ogzu, dice, se contradice varias veces: o bien deberia 

rnmifestar que la rnagia es buena y de acuerdo con 10s poderes divinos y que, por lo tanto, 

las leyes en contra eran injustas, o bien que estas eran justas. Si lo primero, debiera ser capaz 

de morir p r  la rnagia, y 10s demonios le recornpensarian como a un mirtir (Augstine, Book 

VIII: 19, 325). Asimismo, si ias maravillas de la hechiceria se consiguen por m a  ciencia 

demoniaca jpor que Cree que 10s demonios son indispensables para que nuestras plegarias 

lleguen a 10s dioses? ;Estas plegarias son, tambien, magicas, o son licitas? Porque si son 

migicas, 10s dioses no las querrkn, y si son licitas y religiosas 10s dioses no q u e m  que les 

lleguen a traves de tales mensajeros (Book Vm: 19, 326). Parecidos son sus argumentos 

contra la r e ~ g i c r ' ~  de Porfirio. Esta se presenta plausible, pero es tan detestable como la 

I 8 Apuiei rrpologia sive pro se de hfagia lzber: Apuleyo he acusado, circa 156-8 d.C., de varios crimenes 

ante el proconsul romano en el Norte de Afiica: "within four or five days, Apuleius was indicted for the 

practice of the black art, and was incidentally accused of being a fop and a debauchee ... It is probab!e 

enough that Apdeius may in occasion have practised magic: his insatiable curiosity may have led him to 

experiment in this direction, and his subsequent reputation does something to confirm these suspicions" 

(Knowles xv-mi). 

19 Terrrgza es la "divination bringing man into contact with deity either by raising the visionary in an ecstasy, 

or by bringing down the divinity by means of arts" (Bettenson 3 83,1139). En otros autores, tal el 



magia o la hechiceria Ambas - magia y teurgiu - "are engaged in the hudulent rites of 

demons, wrongly called angels" (Book X: 9,383). Porfirio h a  que la tewgzu purifica m a  

parte del a h a ,  la que llama espiritual (y que es m h  bien la fantasrnagorica), la cud atrae 

a 10s hgeles y dioses. Pero sus contradicciones son tantas, dice San Agustin, que "for at one 

moment he is warning us to beware of such practices as fraudulent, fraught with danger in 

their performance, and prohibited by laws, and the next minute he seems to be surrendering 

to the supporters of magic . .. he admits theurgy is a science capable of achieving good or 

evil, whether among men or gods" @oak X: 19,383-5). Para San Ag& magi* hechiceria 

o teurgia, son artes del Demonio. ~Creyo en la realidad fisica de las metamorfosis, 10s 

filtros, las ligaduras, etc? Esto es dificil de afirrnar o negar. Por una parte narra episodios en 

10s que parece creer, como el de Ias mujeres mesoneras en Italia que convertian a sus 

huespedes en bestias de carga (Book XVIII: 18, 636-7); por otra, a traves de su obra 

teologica, "cree que, en realidad, el demonio sume a 10s hombres que dicen haberlas 

experimentado (las metamorfosis) en una situation especial de ensueiio imaginativo" (Caro 

Baroja Bmjas 67). 

Debido a su natlrraleza angelica el Demonio posee un conocimiento superior a1 del 

hombre; aunque no posee las causas eternas de 10s eventos tempomles, tiene mb 

conocimiento del f h r o  que 10s hombres, a trav6s de ciertos indicios escondidos a1 hombre: 

It is one thing to conjecture temporal matters from temporal evidence, mutable 
things from mutable evidence, and then to interfere in events in a temporal and 
mutable fashion by the exercise of will and power, this is in a restricted measure, 
permitted to the demons. It is a very different thing to foresee the changes of the 
temporal order in the eternal and unchanging laws of God, which live eternally in 

Pseudo-Dionisio, rewgia sigaifica ta "obra de Dios," sin comotacion migica (Bettenson 52, nl  I ) .  



the wisdom, and, by participation in the Spirit of God, to know the will of God, 
which is supremely certain and supremely powefil; this privilege is granted, by 
a just distinction, to the holy angels. (Augustine, Book IX: 22,368) 

La nocion del conocimiento del demonio por conjetura aparece por primera vez en la 

demonol~gia.~ Es un conocimiento sin caridad, inflado (atributo del aire o neumaticidad), 

pero que tiene esclavizados a 10s hombres, a 10s cuales quiere hacer sus adoradores (Book 

IX: 20, 366). Este poder demoniaco esti limitado. sin embargo, en el tiempo y en su uso 

contra 10s hombres: 10s que lo merecen caen bajo el; otros son engaiiados por el y otros, 

afligidos, lo soportan (Book VII: 35,297; Book X: 21.40 1 ). 

Un sigio m L  tarde, rnb o rnenos, otro gran padre de la Iglesia, el Pseudo-Dionisio, 

reafinna la doctrina de San A@n: aunque mAs mistico, expresa las rnismas nociones sobre 

el mal, la caida de los iingeles, la naruraleza de 10s demonios, su poder y conocimiento, etc. '' 
La doctrina de ambos - lei& y comentada constantemente - nut r id  la espiritualidad de 

la primera parte de la Edad Media. Durante esos siglos prevalecio la teoria de que el 

Demonio tenia un poder limitado; 10s hombres podian defenderse facicilmente contra el. La 

20 M i s  tarde Santo To& r e t o w  esta nocion de la que dice que es "ver las conclusiones en 10s 

principios" (On Evil Quest. XVI.6.496-7). Tan popular U e g ~  a ser esta doctrina de la conjetura quc 

Cervantes la recuerda en aquel pasaje del Quijore (E 25), en que aludiendo a1 conocimiento del mono de 

maese Pedro dice del demonio que el wnocimiento de las cosas "no las sabe si no es por conjeturas, y no 

todas veces." 

2 1 En su obra The Divine Names dice sobre el MaI: "Devils cannot be evil since they owe ttte'u origin to God 

*.. ifthey are cdled evil it is not in respect of their being ... but rather because being is lacking to them by 

virtue of  their inability, as scripture puts it, 'to hold onto their original source' (lV: 90); "the t r i i  of demons 

is evil not because o f  what it is in its nature but on account o f  what it is not" (IV: 9 1) .  Su wnocimiento 

"being free fiom all burden of matter and multiplicity, they think the thoughts of the divine realm 

intelligently, inmaterially, and in a single act" (W: 106). 



realidad de las m e s  magicas se ponia en duda, aunque el Demonio podia crear fantasmas 

o apariencias mediante sugestiones o ensueiios. Esto contrasts con la doctrina de la dtima 

parte de la Edad Media y el Renacimiento que acrecieron el poder del Demonio y 

sostuvieron a machamartiilo no solo la realidad de las metamorfosis rnismas, 
sino tambien la de otros actos como 10s vueIos nocturnes, las cabalgatas hechiceriles, 
etc. Los padres de la Iglesia antigua tenian que combatir el Paganismo incluso en 
el c a m p  de la '-realidad? Los de la rnh moderna no se sintieron tan obligados a 
ello y dieron como cierto lo que muchos antiguos paganos habian creido. (Caro 
Baroja Bmjas 68) 

Se puede resumir asi este punto que ataiie a esta tesis: durante la extensa primera parte de 

la Edad Media era demoniaco creer demasiado en el poder del Demonio; en la ultima parte 

de la Edad Media, en el Renacimiento y en el ~arroco,* era demoniaco no creer bastante 

o dudar en el poder del Demonio. 

Santo Tomis de Aquino, siguiendo la doctrina de 10s primeros Padres de la Iglesia, 

conjunta en tratados 10s temas teoiogicos que habian desarrollado eclecticamente. Con 

respecto a la figura del Demonio son sobre todo San Agustin y el Pseudo-Dionisio sus 

mentores. Se plantea el misterio del origen y causa del mal. Concluye que el ma1 no es una 

naturaleza en si: "it cannot be that evil signifies being, or any form or nature. Therefore it 

must be that by name of evil is signified the absence of good ... evil is neither a being nor 

32 Trevor-Roper wntrasta, tambien. estas dos grandes eras: para e l  durante [a Edad Media el Demonio y su 

magk era "a scattered folk-lore o f  peasant superstitions: the casting of spells, the making of storms, 

converse with spirit, sympathetic magic ... an organized, systematic 'demonology' which the medieval church 

constructed out of those beliefs and which, in the sixteenth and seventeenth centuries, acquired a terrible 

momentum of its own" (9 1). 



a good' (Summa Theohgiccr Part I, question XLVIII, I " art., ~012,264). Llega, tambien, 

como 10s dos rnencionados Padres, a la nocion de la privacion: T v i l  is distant both from 

simple being and from simple nor-being, because it is neither a habit nor a pure negation, 

but a privation" (2, vol. 2,267). El Doctor Angelico va a precisar, sin embargo, algo nuevo 

en el concept0 deI mal. Comienza por distinguir: "But it must be noted that these three - 

evil, sin and fault - are related to each other as more general and less general. For evil is 

more general: indeed any privation whatever of form or of order or of due measure either 

in the subject or in the act, has the nature of evil. But any act lacking due order or form or 

measure, is called a sin (or defect)" (On Evil Question U, art. 2, 50). El pecado participa de 

la privacion del mal, pero si se considera desde el punto de vista moral "sin consists in the 

will alone ... sin consists not only in the privation (of the due rule of reason or the divine 

law) nor only in the interior act, but also in the exterior act" (ib.). Ambos, el ma1 y la mdicia 

de la voluntad se mezclan para romper la relacion con el fin ultimo de ser, es decir la 

privacion y el acto positivo de la voluntad se identifican (On Evil Quest.E, art3,55-57). Es 

doctrina indispensable para comprender la caida de 10s iingeles en demonios y la de AdAn 

y Eva; tambien, la dei hombre cuando con un acto positivo de la voluntad comete el pecado, 

privandose del bien de la gracia y sometiendose a la tentacion indirecta del demonio. 

Santo Tom& estudia la naturaleza del demonio en Tkeatise on Separute Substances ? 

Hay un momento en que se refiere a la doctrina un tanto confusa acerca de las pasiones de 

3 Saint Thomas, Tr-lw on separate substances. Trad. Francis J . Lescoe. West Hartford, Conn: Saint 

Joseph College, 1959. Confirma la doctrina agustiniana de la naturaieza angelica de 10s demonios (I, 2, 22); 

en contra del maniqueisrno arguments que no heron credos por un principio malefitico sin0 por Dios, el 

sumo Bien (XiX, 105, 1 10- 1 1); su caida h e  por propia eleccion (XIX, 108, IOQ-19). 
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10s dernonios. Tras aludir a San Agustin, el Pseudo-Dionisio y otros, supeditados a1 

pensamiento platonico, que ponian en 10s demonios "an irrational rage, a mad 

concupiscence. and wanton fancy" ( T m i s e  XE, 107, 113)", juzga que tales pasiones 

pertenecen a1 alma sensitiva (cowrea) no a la intelectual. Los demonios en tanto que 

angels son '&an incorporeal and intellectual substance, there seems to be no appetite except 

the intellectual ... therefore it does not seem possible that an incorporeal and intellectual 

substance should be made evil by its own appetite" (Tredse X K ,  117-8). El Demonio, 

concluye, es substancia incorp6rea y carece de pasiones (Treatise XIX, 11 1). El Doctor 

Angelica, preocupado por ma creciente descreencia en el poder del Demonio, dedica to& 

una cuestion titulada "On the demons" aI asunto (On Evil Question XVI, art. 1-1 2,44 1-535). 

Con esta cuestion el Demonio queda transformado definitivarnente en "enemigo del 

horn bre'"' . 

Todo el poder del Demonio contra el hombre proviene de su naturdeza y 

conocirniento angdicos. Su conocirniento natural es simple, intuitivo, y no discursive como 

- - -- - - 

24 En On Evil al preguntarse si 10s demonios tienen cuerpos naturales (Quest-XVI, an. 1, 44 1) dice que el 

Pseudo-Dionisio escriiio que el ma1 en 10s demonios es "an irrational rage. a deranged concupiscence and a 

shameless imagination." Mis  adelante dirk "But these three pertain to the sentient part of the soul in which 

are the imagination and the irascible and concupiscible powers. But the sentient part does not exist apart 

from a body. Therefore the demons have bodies naturally united to them." Su replica es suave y ambivaIente 

acudiendo a la consabida rneuota: "Yet it can be said that rage and concupiscence is ascribed 

metaphorically to the demons on account of a likeness of operation" (Reply fo 3, 449). 

25 "The celestial rebel has become man's adversary to a degree which the writers of the medieval drama 

couId not have conceived. With them, Lucifer had first and foremost been the opponent of Christ rather than 

the individual who found shelter in the protection of His Church" (Bekker 72). 



el del hombre; el Demonio ve las conclusiones en 10s principios16 Este conocimiento natural 

angelico no puede ser erroneo en el Demonio"; se extiende a la naturaieza universal de las 

cosas de las cuales tienen explicit0 y completo conocimiento (On Evil Quest. XVI, 6, 16, 

496), es decir, conocen 10s universales y 10s sin-dares de manera perfecta porque antes que 

las cosas existan, sus formas (especies) ya estan en el entendimiento angelico (On Evil 

Quest. XVI, 7,5, 504). 

Aparte del conocimiento natural del demonio se encuentra aquel que denomin6 San 

Agumis como ya se dijo, conjetura, y a1 que Santo Tomb se refiere ya como conjetura ya 

como experiencia. Este conocer demoniac0 opera en aquello que no esti a su alcance 

natural, es decir el hturo y el conocimiento gratuito. Con respecto a1 futuro dice 

categoricamente: "Who (God) sees the whole of time as present because His intellect is 

entirely free fiom time, and thus sees the l t u r e  as existing; which cannot be said of the 

angel or the demon7' (On Evil Quest. XVI, 7,4,503). Es decir, es imposible que una criatura 

conozca 10s eventos futures en si mismos. Pero hay el conocimiento de1 hturo en sus c a w ,  

y eso es posible para el dern~nio*~. No les viene este conocimiento, insiste el Aquinate, a 

26 It "is simple in this respect, that just as he does not know truth by reasoning fiom principles to 

conclusions, but immediately in the principles sees the truth of conclusions, so too he does not know by 

adding a predicate to a subject after the m a m a  of the composition and division of our intellect" (On Evil, 

Quest.XVT, 6,496-7). 

17 "[J'lust as we cannot have a false opinion concerning the first principles naturally known by us, so neither 

can the angel have a false opinion about whatever things come under his natural cognition; and since the 

devil by sinning did not lose what is proper to his nature, but his natural gifts remain integral and most 

splendid as Dionysius says, it follows that neither can the devil have a mse opinion about whatever things 

come under his natural cognizance" (ib., 493). 

28 "what they [demons] know by reason of the subtlety of their nature pertain to their natural cognition, by 
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c a w  de su larga experiencia de siglos, como en parte creia San Agustin, aceptando en 10s 

demonios cierta forma coqxirea, sino de la sutileza de su naturaleza El termino 

'experiencia tiene un sentido traslaticio refiriendose al conocimiento inteiectual angelic0 

(On Evil Quest. XVI, 1, 2, 44 1 y 448-9). Esta 'experiencia' o 'conjetura' del Demonio 

pen- en la doctrina cristiana, engoosanddo tratados y llegando a producir el terror en la 

mente humans Dice Santo Tom&: "concerning human acts deriving from free will, the 

demons can know many things from experience, which cannot be forehown from natural 

causes" (On Evil Quest XVI, 7, 10,505). Este dictamen debio caer corno un mazazo sobre 

las almas de aquel tiempo; pues, o bien conjetura y experiencia se identifican y ambas se 

refieren a1 conocimiento a traves de las causas naturales, o bien hay otro conocimiento 

distinto y mh penetrante que se mete en el interior del hombre. En el articulo siguiente, el 

octavo, - "Whether the Demons h o w  the Cogitationes of our Hearts?" - el Angelico 

atenlia varias veces este pn'ncipio, per0 sin convencer. A la argumentation de que si el 

demonio conoce las formas de las cosas rnateriales, conoceni mis  facilmente las especies 

inteligibles deI entendimiento hurnano, por ser el un ser intelectual, responde que, de ahi no 

se sigue que penetre 10s pensamientos, y deriva hacia un conocirniento por conjetura, o por 

signos exteriores del pensante; finalrnente concluye "however the demon lolows better than 

man what the nature of human cogitation is7' (On Evil Quest. XVI, 8,s-10,s 13). 

El conocimiento gratuito es aquel que se refiere a Dios y sus misterios y "excede el 

conocirniento natural de la criatum," ya sea ingel u hombre (On Evil Quest. XVI, 6,3,492). 

which they can foreknow effects in their naturaI causes ... the knowledge that derives fiom similarities in 

contingent things does not have certitude but rather is conjectural knowledge" (XVL, 7, 10-1 1, 505). 



"Therefore in respect to those things that pertain to divine cognition every angelic intellect 

is in potency, needing to be enlightened in order to know them by a supernanIra1 light which 

is the light of divine grace" (On Evil XVI, 6,3,493). Los ingeles buenos, a causa de su sana 

voluntad pueden recibir el conocimiento gratuito; per0 10s demonios, a causa de su pecadora 

vo!untad pueden equivocarse sobre 10s misterios recibidos por via gratuitaZr tanto antes de 

su pecado, como despues, cuando a naves de 10s ingeles buenos - 'fthey learn from the 

good angels" (2, 441) - reciben d=wa noticia sobrenat~ral'~. Tarnbien usan su 

conocimiento de conjetura sobre lo gratuito (que necesita de la ayuda de la gracia, que no 

tienen) es decir, aplican su conocimiento de Ias causas naturales a lo que les excede, 

produciendose el error: "and this falsity in respect to such knowable things can be in them 

both speculatively, inasmuch as they peremptorily give vent to false judgements, and also 

p d c a l l y  or affectively, inasmuch as they erroneously think something is to be desired or 

to be done in relation to the foresaid knowable things" (494). 

29 "For in the good angel in respect to howable things of this kind there can be a defect, but of simple 

negation . .- they are fieed fiom their nescience. But there cannot be in them the defect of false opinion 

because since their will is well-ordered, they do not apply their intellect to judging those things which exceed 

their cognition. But in the bad angels, because of their inordinate and proud wiL there can be the defect of 

false opinion in respect to knowable things of this kind, inasmuch as they presumptuously apply their intellect 

to judging those things that exceed them" (On Evil, XW. 6,493-4). 

30 Tal es el misterio de la Encarnacion que, en muchos tactos api'crifos, pavisticos y teologicos (Santo 

Tomis Summa, I, quest.64, 1, vo1.3. 155) aparece no revelado incluso a 10s hgeles buenos y, por lo tanto, 

tampom al Demonio. Ya vimos a M e  dudando acerca de  la divinidad de Cristo, aI verlo con muraleza 

human% por lo que usa las tentaciones en el desierto. Dice Santo Tomis robre esto: "That doubt of the devil 

was about the myaery of the incamation, which exceeds the natural fognition even of the angels" (On Evil 

Quest. XVI, 6, 2,494). 
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Santo Tomb. como San AgustirS adscribe ai Demonio las artes magicas. Las que se 

creian ciencia van a pasar a ser pura demonomagia Los magos y hechiceros tienen pacto con 

el Demonio; este les cornunica 10s "principios naturales actives," es decir, su conocimiento, 

la facultad de aunarlos rapidamente, y el arte de usarlos como instrumentos que asombran 

a 10s sews humanos (On Evil Quest. XVI, 10, 1 1, QO)31. Tales son 10s movimientos de 10s 

astros y de la tierra - tormentas, tempestades, etc - aunque con c i e m  limitaciones 'z  las 

metarnorfosis de hombres en animales u otros seres, se producen por el poder de 10s 

demonios, pero el Angelico acude a la nocion agustiniana de apariencia irnaginati~a'~. 

Con respecto a si el Dernonio puede cambiar la parte cognoscitiva del ser humano, 

Santo To& dictamina que el Demonio no puede irnprimir una forma nueva en 10s sentidos, 

pero "can transfer the forms stored in the sensory organs, so that in keeping with these 

certain apparitions occur ... [forming] in the imagination of men likenesses of the things 

which they reveal ... the demon can move man's intellect on the part of intelligible species 

... by composing forms or even by using certain outward orgar& (On Evil Quest. XVI, 12, 

3 1 "Fire and air and other such bodies are subject to the angels according to the order established by god ... 

Pharaoh's magicians produced fiogs by making use of certain natural actives causes. which Augustine d l s  

seeds, a name taken fiom the hidden origins of the eIementsm (On Evil XVI, 10,9 y 10, 520). 

32 "[A]lthough the demons can move some part of the earth, it does not follow that they can move the whole 

earth because it is not proportionate to their nature that they change the order of the elements of the world" 

(On E d  Quest. XVI. 10, 8, 523). 

33 "[They (the demons) cannot change the distinctive features of the human body into those of a beast 

according to the tnrth of the matter because this is contrary to the order of nature implanted by God. But in 

fact all the forsaid transformations were made according to imaginary appearance rather than in reality, as 

Augustine makes cI& (On Evil Quest. XVL, 9,2, 5 18). 



5-7: 535). En el caso de la posesion diabolica, cuyo origen puede s e ~  el pacto con el 

Demonio, o en ciertas operaciones de 10s magos, el fenomeno se produce a traves de una 

substancia intelectual (irmufrse 11, 1 1.26-27). Por eso hay poseidos que predicen el f ~ u r o  

o, en trance, hablan de ciencias que desconocian o en lenguas nunca aprendidas; muchos 

magos usando ciertas imageries consiguen efectos sorprendentes, que no pueden provenir 

de causas fisicas (ib.). asi como ciertas hechicerias - tai el ma1 de ojo - nacidas de una 

pasion espiritual malevolente que infecta el cuerpo y a h a  de otros seres (On Evil Quest. 

M, 9, 13,520). 

Santo Tomis no admite lo que el PseudeDionisio denominaba "loca y desarreglada 

concupiscencia" del Demonio (On Evil Quest. XVI, i, 44 1 ), pero si acepta, siguiendo a San 

Agustin, que 10s demonios pueden causar efectos naturales por medio de la simiente o 

semen adecuado, recokctando, por ejemplo, el semen hurnano, haciendo de szicubos (cuerpo 

fernenino), y luego de incubos (cuerpo masculine) para transmitir el semen y generation del 

pecadoY. 

Santo Tomis puso, sin d u a  orden y organization en la demonomagiaJ5; per0 la 

3.1 San Agustin Mia escrito: ''the acts of demons, incubi or succubi, have increased to the point that it 

would be rash to deny their existence" (City of God Book XV: 23,678), y To& de Aquino comenta: '%he 

demons collect together more hidden and subtle seeds which they use to produce certain effects ... demons 

work on corporeal thins through certain natural seeds, which are active natural causes" (On Evil Quest. 

XVI, 10 & 1 1, 522-25). 

3s Recuerdense las rnuchas teorias confusas sobre la figura del demonio, desde aquella de Origenes que 

aEbaba que 10s demonios podian arrepentirse y obtener perdon de sus pecados (St. Thomas On Evil, XVL, 

5,483 y 486Xteoria que modemamente repite Giovanni Papini en IZDiavolo), hasta aquellas que discutian si 

10s demonios volaban mis riipidamente que 10s pajaros; si residian en el aire; adntos  de entre las nueve 

jerarq"as de h g $ y  habip @do; I t  ~i pfian todaviy ~rylQtf ( q q j p  ; ,  +bdqqn si); ri i?tery@(yf p 10 yp la 
' I '  
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confusibn de pareceres que existian antes favorecian la vida de 10s seres humanos m 

aquellos tiempos, pues M i a  mucho de ilusorio en todo lo que se decia de la demonomagia. 

Desde el Doctor Angelico se sucederan 10s tratados y manuales. afirmando la creencia en 

el poder del Demonio. Un hito en este progreso es la famosa publication del dominico 

catah Nicolk Eymerich ( 1320-1399) titulada Direcmrzum ~nquisirorum~~, en la que se 

describen 10s tres t i p s  de culto dados a1 diablo: I )  el de laai'a, a base de sacrificios, 

oraciones, flagelaciones, prostemaciones, etc; 2 )  el de dulia, combinando 10s nombres de 

10s dernonios con 10s de los santos, en letanias, etc; 3) el de conjuro, trazando el circulo 

magico y colocando a un ni6o en su centro, y otras hechicenas con pociones, filtros y 

La literatura romance, ya con cierta madurez en 10s generos literarios, desarrollari 

la figura del Demonio, bien como protagonista, bien como agente implicit0 de sucesos 

sobrenatumles. La prktica inquisitorial fue forjando un cuerpo de doctrina sistematico. Los 

Papas reglamentan la represion inquisitorial y, mediante bulas universales, comunican a la 

cristiandad 10s abominables crmenes cometidos por hombres y mujeres que se entregan por 

pacto a 10s demonios incubos y sucubos, reniegan de su fe e instauran el reino de Satanh 

en este mundo3'. 

vida de 10s hombres, o solarnente en 10s elementos y plantas; si ya estin en el infierno o iriin d o  en el tiltimo 

Juicio; si son intetigentes o idiotas; si se entienden o no entre eIlos; si conservaban su belleta angelica o eran 

feos, cornudos y asquerosos, etc (cf Jefiey Richards, Sex. Dissidence, and Damtmtion: Minorip Grmps in 

the M i d e  Ages, especialmente 75-83). 

36 Obra publicada hacia 1376, t w o  varias ediciones en 10s siglos XVI y XVII (Caro Baroja, Brujas, 6, 124- 

25).  

37 La primera bula que trato de la materia dernonomiigica se atribuye a Grqorio IX, dirigida contra el 
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En 1486 se publica el Malleus- molefcmurn, product0 de un arnbiente obsesivo, 

religiose e inquisitorial. Sus autores, 10s f i l e s  dominicos Henricus Kramer y Jacobus 

Sprenger, tenian la expenencia de la labor inquisitorial en tierras alemanas; pero la hica  

realidad que descubrieron he la realidad de la existencia de las acciones demonomagicas3~ 

Dedican la primera parte de su obra, dividida en dieciocho Cuestiones (capitulos) a su 

analisis y description. Se detallan 10s tres concomitantes necesarios para la magia: el 

Demonio, la bruja o hechicera, y la permision de Dios. No creer en el poder del Demonio 

ni en la realidad de la brujeria es herejia (1-quest. i.3)"; se afirma la realidad de la entrega 

del cuerpo y alma al Dernonio por parte de 10s sera hurnanos, en especial de rnujeres; el 

sacrificio de nifios no bautizados a Satank; la relacion sexual con 10s demonios incubos y 

"satanismon en Alemania. en 1233. Unas dieciocho bulas mk, sobre la misma materia, fueron escritas por 

10s Papas sucesivos hasta Ue3a.r la famosa bula Summxs desiderantes @ecribus (9 de diciembre de 1484) de 

Inocencio Vm. Esta bda "is not an isolated and extraordinary document, but merely one in the long and 

important record o f  Papal utterances, although at the same time it is of the greatest importance and 

supremely authoritative" (Summers xxiv-w). De hecho esta bula desencadeno ma especie de nueva 

"cruzada" contra la ma& hechiceria y brujeria, es decir la demonomagia, a cuya cabeza estari el Mallem 

malefiartrm, publicado con el beneplacito de Inocencio VUI, dos aiios despub de Ia apan'cion de su bula 

Couliano, en el capitulo ocho, titulado "1484," destaca esta bula, que dice fie promulgada el cinco de 

diciembre de 1484; retrata a inocencio VlII como "a formidable adversary of cabbala; he would persecute 

Pico d e b  Mirandola and threaten the canon Marsio Ficino. That implies that he constantly received 

information about the occult sciences" (1 90). 

38 ES sintomitica la '.oficiaIidad de esta obra terrorifica: "The Malleus maIef ccz~lll when submitted by the 

authors to the University of CoIogne was officially approved by aIl the Doctors of the Theological Faculty 

on 9 May, 1487" ( Summers xxxvii). La aprobacion va como apindice aI iibro de Summers (275-78). 

39 "Devils by their art do bring about evil effects through witchcraft, yet it is m e  that without the assistance 

of some agent they cannot make any form, either substantial or accidental ... but with such agents they can 

be brought about, and these are red and true" 0.i. 1 I) .  
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sucubos, (que se detalla considerablemente en las cuestiones ii-vii) de la que nacen seres 

hurnanos dedicados a la brujeria Negar esta realidad tiene sabor de herejia? Las 

constelaciones intervienen tambien en la demonomagia, pues 10s demonios las ocupan y 

mueven'". El Demonio, con sus agentes las brujas, interfieren en la vida sexual de 10s 

hombres, sew aquello que afirmaron -'that the power of the devil lies in the private parts 

of men" (Liii. 261, obstruyendo la generacion en 10s matrimonios4' o produciendo la 

sensacion de castration en los hombres (I.ix.58-61). Pueden asimismo las brujas 

rnetamorfosear a 10s hombres en animales, transfomando su fantasia que, a su veq 

trans forma 10s organos corporales. No parecen aceptar el ensuefio imaginativo agustiniano 

(I.x.61-65). Discuten, a continuation, el permiso que da Dios para que ocurra el peor de 

todos los males, que es la brujeria, acudiendo a la Providencia de Dios, a1 libre albedrio del 

hombre y a la capacidad de pecar en las criaturas (Lxii-xiii.66-73); por que las brujas 

merecen el castigo m& duro posible, por ser no simples herejes sino aMstatas (I.xvi.73-77); 

"For a proper understanding of the question of Lncubi and Succubi, it must be said that it is just as 

Catholic a view to hold that men may at times be begotten by means of Incubi and Succubi, a s  it is contrary 

to the words of the Saints and even to the tradition of Holy Scripture to maintain the opposite opinion" 

(I.ii.24). 

41 "And there are two reasons why the devils at present are counseiIors in certain constellations. First, that 

they m y  lead men into the error of thinking that there is some divinity in the stars. Secondly, because they 

think that under the influence o f  some constellations corporeal matter is more apt for the deeds that they 

counsei" (I.v.40). 

42 "Such hatred is aroused by w i t c h d  between those joined in the sacrament of matrimony, and such 

freezing up of the generative forces, that men are unable to perform the necessary action for begetting 

o&pringW (I.vi.49). 
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por q d  10s inocentes son, con kuencia, ernbr~jados'~. Se describen 10s di ferentes metodos 

que la dernonomagia - a travb de las brujas - usa para hacer sus maleficios - 

necromancia aeromancia, auguries, geumancia, horoscopes, oneiromancia, etc - (I.xvi.80- 

82). Finalrnente, insistiendo en que 10s crimenes de la bmjeria son mayores que el pecado 

de 10s angeles y el de A& y Eva, concluye esta primera parte, con el aviso a 10s 

predicadores de que se armen contra 10s argumentos de aquellos tenidos por sabios que 

dudan del pder y la realidad de la demonomagia (Lxvii-xviii.82-88). 

La segunda parte del Malleus se divide en dos Cuestiones: 1) c d  preponderante es 

el poder del demonio y el de sus aliadas las bmjas, tema desarroliado en ma introduccion 

y dieciseis capitulos; 2) m W o s  para destruir la brujeda y curarse de ella, desarrollados en 

una introduccion y ocho capitulos. Aunque no carece de cierta especulacion doctrinal, la 

mayoda es casuistica derivada o bien de la propia experiencia inquisitorial de 10s autores, 

o bien de lo oido a sus colegas o leido en libros sobre la demonomagia y brujeria. 

Pocos se libran del poder del demonio y la brujeriaa; por eso es necesario que 10s 

predicadores enseiien a1 pueblo cristiano a reconocer a las brujas y defenderse de sus 

rnaleficios. Los a w e s  tratan la brujeria como una institution para-religiosa conventual, en  

la que se producen gradualrnente la abjuracion de la fe, la iniciacion (equivalente a1 

43 "Sin, and consequently punishmenf can also be passed on through some consent or dissimulation" 

(I.xv.78). 

a So10 hay tres clases de hombres que se libran de la demonomagia: "he first are those who administer 

public justice against them . .. The second are those who .. . make l a m  use of the power and virtue which 

the Church by her exorcism hrnishes in the aspersion of Holy Water .. . consecrated salt . . . blessed candles 

on the Day of the Purification of Our Lady, of palm leaves upon PaIm Sunday ... The third class are those 

who, in various and infinite ways, are blessed by the Holy Angels" (II.i.89). 



noviciado) y la profesion o pacto diabolico, con el rito de la adoracion del Demonio, y la 

promesa de este de darles poderes omnimodos, acudir a su llarnada (conjuro) y darles vida 

larga, si se entregan a el, en cuerpo y alma, hacen proselitismo y practican el metodo de 

hacer ungiientos de los huesos de nifios bautizados, etc (II.ii.99-loo)? El rito principal es, 

desde luego, el pactu con el Demonio. Cam Baroja escribe: 

El pacto expreso se hace o hacia de tres formas, segiin ef mismo Martin] Del Rio: 
Primem El Demonio recibe el homenaje en forma corporal y ante testigos. De este 
modo hay muchos ejemplos en 10s libros sobre Brujeria Segunda. El pacto se hace 
por escrito, estableciendo unos deberes y derechos en un documento firmado y 
sellado. Tercem. EI pacto se hace por medio de un tercero. [...I EL que realiza pacto 
expreso reniega de Cristo y de su Fe, se aparta de la obediencia de Dios y del 
patronazgo de la Virgen Maria, es marcado por el Demonio y hasta nxik un nombre 
nuevo. Renuncia a sus parentescos camales y espirituales ... [y entra en] el circulo 
magico [que] sirve para realizar la llamada a este pemonio], porque el circulo es 
la figura mirs opuesta a la de la cruz. (Vidas 389) 

Esta clasificacion, sin embargo, se reduce priicticamente a una: aquella en que el pacto se 

hace por escrito en el que se asiente a las renuncias y reniegos exigidos por el Demonio, es 

decir, abjuration de la fe cristiana, y finnado y sellado debidamente. En muchos textos 

literarios se insiste en este rito legal, y la carta o cedula juega un papel decisivo en la 

estructura de lo relatado. Por ejemplo en la leyenda milagrosa de Teofilo, conocida por toda 

la cristiandad, y cuya version en versos alejandrinos, por Berceo, se intitula: "De como 

Teofilo hizo carta con el diabfo7'? La literatura del Renacimiento y del Barroco recargara 

4s Para comoborar esta ceremonia 10s autores acuden a un caso, en que ellos participaron, en el cud una 

muchacha., ahora arrepentida, denuncia a su ti* ya quernada en Estrasburgo, y de cbmo &a la inicio en la 

brujeria, Uevindola a una habitation en la que habia quince jovenes vesddos de verde, y alli he  iniciada 

como bruja. segiin Ia susodicha cerernonia. Asirnismo denuncio cbmo habia volado de noche con su tia 

Iargas distancias (IT-ii. 100). 

4s Te6fiIo hace pacto con el Demonio, teniendo como intermediario a un judio, que lo lleva, una noche, a 



[as tintas sobre el rito y cerernonia de este pacto. Pocas obras hay tan interesantes como 

Docfor F~mrus, de Marlowe, porque aunque se eniaza con la leyenda de Teofilo, tiene un 

sentido de rebeldia excepcional. El pacto se hace no una vez sino dos veces, y el 

protagonists muere sin arrepentimiento. Los elementos del pacto aurnentan, pero destaca 

sobre todo qur la c a m  es escrita con la sangre del neofito: "An examination of [Dudor 

Fuusrm] reveals that, since Faustus is a witch, Marlowe has endowed him with much of the 

motive and behaviour commonly believed to be typical of those who had signed the compact 

with Hell" (Kocher 257)"- Otras variantes o dramatizaciones del pacro se encuentnn en 

una encrucijah en la que se encuentra con el rnisrnr Demonio. "Hizo con d su carta, y la hiro guarnir / con 

s sello, que el rnismo no podia mentir" (Berceo hfhyros ed. D. Devoro, 74 1 c-d). La cam conriene el 

"Reniegue de su Ctisto y de Santa Maria" (740a). Quedo marcado: "desombrado -.. descolorado" (743a-b). 

Recobra su rango. Mas la crisis siempre temida por el Demonio, ocume. Dos cosas sobresden en el proceso 

de esra crisis: el poder de la Virgen Maria, y el poder cuasi-sobrenatural de  la carta que "sellaste con tu sello 

de a d l o  / [y que] en el infierno yace en chico rinconcilion (80 la-d) De las 1 6 4  estrofas de que consiste este 

milagro, vemrisiete las protagoniza la carfa del pucto. Recobrada por la Virgen Maria y, tras Ia confesion 

pubiica de su pecado sarihico, Ted30 ve echo el obispo "echo entonces la cam dentro de la calera: / ardio. 

se him ceniza pergarnino con cera" (848a-d). 

47 El pact0 ocurre en el a a o  segundo. El que recibe la cedula del pacto es Mefistofeles. un demonio vicario 

o ministro de Satanis. "But, Faustus. thou must bequeath it solemnly / And write a deed of gift with thine 

own blood (Dr. Faxstus mdotherpfqs 2.1.34-5). El Dr. Faustus se hace una incision en el brazo para 

escribir con sangre; la sangre se coapla, Mefistofeles trae un brasero con &on encendido para licuarla. 

Tras vacilaciones, Faustus conctuye su d u l a :  "Ci ~~.\urnrnarzcrn est This bilI is ended" (2.1.74). Faustus ia 

lee en voz alta Primero ias condiciones: "First, thz wstus may be a spirit in form and substance. / 

Secondly, that Mefistofeies shall be his servant and .- his command (2.1.96-97). AI find viene la 

declaration solemne: 

L John Faustus of Wittsberg, Doctor, by these presents do give 

both body and soul to Lucifer ... 

[and] full power to fetch or carry the said John Faustus, body and sod, 

flesh blood, or goods, into their habitation wheresoever. 



muchas obras literarias espafiolas del Siglo de Oro, entre las que sobresalen 

EI '~scfmo drl dernonio, de Mira de Amescua, y El mugico prodigioso, de Ca1deron4! 

Una vez profesas, las brujas acudidn regularmente al sabbat; las recien profesas 

estaran, sin embargo, bajo vigilancia y prueba del Demonio, el cud quiere saber si '.la 

By me, John Faustus. (2.1.105-1 1) 

Este rito se repite (5.1.69-80) debido a las vacilaciones de Faustus que obligan a que el mismo Lucifm lo 

visite (2.3.89-92) para amonestarlo. Tal vet hay una condicion inFrecuente en el pacto, y es la del limite de 

24 aiios de vida (2.1.1 07-8). Pero a esto responde Kocher: "his thoughts and actions are unmistakably those 

of the witch of European tradition" (257). 

48 En Ei escZm~o dei Demotrio ( 16 12) de Mira de Amescua Don Gil de Santarem dice: "por gozar de ti, 

Leonor, / dare el aha" (E. 1426-7). En ese rnomento "sale el Demonio vddo de galin y Ilhase Angelio" 

(11.1 13), y dice: "Yo la aceto" (11.1427). Le ofiece a don Gil enseiiarle la magia. Este acepta. Angetio le dice 

Ia condicion: 

Que det mismo Dios reniegues, 

y haciendo escrituras firmes 

de ser mi esclavo, las h e s  

con sangre. y la crisma niegues. (11.14847) 

Se lo Ilevan los demonios para que escriba con su sangre el pacto. Cuando sale de nuevo, tiene la marca de 

S e I (ll.acotacion 1 17) que quiere deck ts - clavo. Lee su d u l a  con sus dos condiciones - que le 

enseiie la nigomancia y gozar de Leonor - y las usuales renuncias de la fe (II. L 552-6s). El desengaiio 

sobreviene, cuando Angelio le da elfmzt~~ma de Leonor, que es 'bna muerte. cubierta con un manto" 

(1II.acotacion. 165). Se produce lo que Couliano dice: "the devil sets loose powerfit1 processes of erotic 

magic ... [and] evokes .. . through magic incantations, a g e d e  erotic phttamt" (220- 1 ). Don Gil quiere 

recuperar la ckdula deI pacto, con la obsesion de Tedilo. porque "cautivo &is, la escritura / tengo h e "  le 

dice el Demonio (111.284647). Si Ted30 vi- zder su d u l a  recobracia, don Gil se la come, al devotversela 

el Angel (m.2926-30). 

Cdderon en El ma'gico prodigoso (1637) nos cia variantes. Cipriano ama a Justina y ama la ciencia 

miujca. EI pacro sigue 10s tdmites conocidos: d u l a  escrita con su propia sangre y renuncia a to& 

salvation (I. 1880-1979). Lo mismo que en El esclm el Demonio Ie da el htasma de Justina. El Demonio 

desaparece y no le devuelve la cdula. Cipriano busca el d o  para borrar h d u l a  del pacto - "con mi 

sangre he de borrarla / en el martino que espero" (m.2920-4). 
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profesibn proviene del co@n y no d o  de 10s labios" (LI-ii. 102); se describen en continuos 

ejemplos 10s webs noctumos de las brujas, untados sus cuerpos con el ungiiento predicho; 

como y cuando copulan con 10s demonios incubos; si el semen transmitido es de otro 

hombre: y como [as brujas experimentan m b  placer con 10s incubos que las mujeres w n  10s 

hombres (II-iii. 104-22). Siguense todos 10s maleficios que hacen a 10s hombres y que, en 

parte, es repeticion de la doctrina de la primera parte: como hacen ligazones arnatorias, 

metamorfosean a 10s horn bres en animales, causan tempestades y enfermedades, etc. 

Muchos de 10s caws narrados se repiten todavia hoy, o se leen en las vidas de 10s santos, o 

han pasado a ser dominio del folklore (II-iv-xvi. 1 0 9 - ~ 5 ) ~ ~ .  

En la cuestidn segunda de esta segunda parte, se trata de 10s remedios que 

proporciona la Iglesia w n t n  los demouios s~icubos e i n c u b ~ s ~ ~ .  Los remedios son 10s 

tradicionales: confesion, sefial de la cnrz, exorcismo, el avemaria (II.ii. 164-67); contra la 

imptencia por maleficio. que impide el uso del matrirnonio, temporal o permanenternente, 

10s remedios son tambih, 10s anteriores, rnis la intervention oficiaI del tribunal e ~ l e s i ~ c o  

(II-ii. 167-70); los maleficios de amor desordenado -philoccrplio - o de odio 10s vencen, 

49 Por ejernplo, cbmo se reaha la peticion de una bruja al demonio, a1 cud sacrifica un gallo negro en una 

encrucijada, con lo cud el principe de las tiniebhs accede a sus deseos de hair a aquel a1 que ella desea et 

mat (la bruja que hizo maleficio a un pimco porque &e la empujo a1 pasar un puente estrecho (II-ii. 103)); 

la otra que, ofendida por no ser invitada a una bod& quiso castigar al vecindario, y IIevada por 10s aires a1 

campo, hizo un hoyo, orino, y el vapor de esta orina fomo una tempestad tan gmde que estropei, la fiesta 

de la boda (II.iii. 1 O7), etc. 

SO Se narra el caso de un hombre que actuaba curno si estuviera fornicando con una mujer, sin parar, y fbe 

visto asi varias veces por su misma mujer. ConfesC, que, en efecto, se trataba dei dernonio s i m h .  Se 

cuentan dos caws de monjas asaltadas por demonios incubos @i. 164-65). 
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sobre todo, el exorcismo, o alguna peregrhacion (D. ii. 1 70-3) 'k las metamorfosis de horn bres 

en animales. que son dificiles de averiguar, tienen escasos remedios (11-ii. 173-75) 52 aquellos 

que creen estar bajo algh maleficio pueden usar algunas hierbas comagradas, como la 

llamada demlfuge, e incluso ciertas propiedades de las piedras (11-ii. 175-79); para rernediar 

[as enfermedades causadas por brujeria, se usan el exorcismo y ciertas oraciones, ( IL ii. 1 79- 

88); contra las tormentas y pedn'scos causadas por maleficios son buenas Ias rogativas, 

procesiones y 1 e ~ ' a s  (II-ii. 188-92); todas estas aflicciones causadas por la demonomagia, 

debe rernediarse con el celo sagrado por descubrir a 10s agentes del Demonio para 

destruirlos (Kii. t 92-3). 

La tercera parte consta de una introduction y treinta y cinco Cuestiones (capitulos). 

Trata del prccedimiento judicial para iniciar un proceso, conducirlo y pronunciar sentencia, 

contra las brujas y herejes. Para iniciar la causa se necesita un acusador, reconocido como 

persona celosa; o, mejor, una alarma general de que hay brujas en a lgh  lugar. Seguirk una 

51 Con peregrination a una ennita de la Vugen Maria, en Lindau. he Liberada de un maleficio de amor 

hecho por un clkrigo (no sacerdote), una jovencita de Constanza (II.ii. 172-72). Segtin revelation de Ias 

bmjas condenadas, el odio se inocula en las personas colocando como malefico la cabeza o pie1 de serpiente 

a la entrada de una casa o habitacion. El remedio es buscar con cuidado tales talismanes, bendecir la casa, o 

irse a vivir a otra casa (ib. 172). 

52 Cuentan estos fhiles predicadores el siguiente caso testificado por 10s Cabdleros de la Orden de San Juan 

de Jerusalem en Rodas. Un joven mariner0 extranjero recien desembarcado cornpro huevos a una mujer- 

Esta se 10s dio, el joven 10s comio, y eI maleficio de la mujer convirtio en asno al joven, que Ie s e ~ a  desde 

entonces de bestia de mrga. Un dia este hombre-asno, pas6 con su carga ante una iglesia en el momento en 

que se alzaba la Hostia; sabiendo que no @a entrar porque era asno, parado ante la puerta, doblo sus patas 

traseras y levanto en adoration las delanteras. Al ver esto algunos testigos llevaron a1 burro y a la bruja ante 

10s tribunales, donde eIla confeso su maleficio y fbe obligada a restituir al joven a su forma humana, y fie 

castigada (11-ii. 173-74). 
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inquisicibn de 10s hechos y personas. Tanto 10s testxgos como 10s acusados deben ser 

examinados ante el Juez y, a1 menos, cinco personas. El Juez tiene plenos poderes y 

detemina la accion del procedimiento: si el acusado debe ser encarcelado sin previo aviso, 

si se debe registrar su casa, interrogar a sus servidores o farniliares, si se le deben dar 10s 

nombres de sus acusadores: asimismo, dictarnina si el acusado tiene derecho a defensa y, en 

caso afinnativo, elige el abogado con condiciones; del uso de la torma se habla 

detalladamente (IKxiii-XV)'~. A continuation se describe el metodo de las liltimas 

inquisiciones: como el Juez debe decir a 10s acusados que sed  piadoso, pero con la 

restriction mental de que lo sed para el bien de la sociedad o estado, "for whatever is done 

for the safety of the State is mercihl" (III.xvi.23 I ). Finalmente se explica la regulation de 

la sentencia Ni la retractacion ni el mepentimiento libm de la pena de muerte a1 convicto, 

el cud es entregado par el tribunal inquisitorial a1 tribunal civil, que ejecuta la sentencia de 

la Iglesia, ya que el crirnen es religioso y civil, a1 mismo tiemp (III.x)cxi-xxxv). 

Este perturbador tratado sobre la demonomagia h e  impreso repetidamente en 10s 

siglos XVI y XVIIY. Leido por teologos, juristas, filosofos, medicos y poetas su doctrina 

llego a todos 10s rinconss de la Europa cristiana, refiendado por la doctrina autorizada de 

10s Santos Padres y de Santo Tomis. Los predicadores y confesores comunicaban a1 pueblo 

53 Refiriendose a que las brujas reciben ayuda del Demonio durante la tortura dim: "She will be so 

insensible to the pains of torture that she will sooner be torn Limb fiom limb than confess any of the truth. 

But the torture is not to be neglected for this reason, for they [the witches] are not ali equally endowed with 

this power, and also the devil sometimes permits them to confess their crimes" (III.xiii.223). 

54 Segfin la nota bibliogdica de Summers (xli-xlii), hasta unas veinduna ediciones, adernis de la principe, 

aparecieron desde Wes del sigh XV a haies del XVn; deben aiiadirse, para darse cuenta de su 

popularidad, 10s tratados de otros autores, cornentando el MuiZeus, o atacindolo. 



las tembles afiagazas que el Demonio. con sus brujas y hechiceras, tendia a las almas. 

Fueron dos siglos endemoniados, el XVI y el XVIIS' a los cuales 10s dramatwgos 

contribuyeron con sus obras, destacando la presencia de la demonomagia en la vida. 

El Demonio que se presentaba en las obras literarias de la Edad Media, aunque 

dotado de 10s poderes que se Ie vieron atribuidos tanto en el Antiguo como Nuevo 

Testamento, y en la doctrina de la Patristic* San Agustin y Santo Tomb, tenia, sin embargo, 

la funcion de bufon o f ixa l  de las almas. Sus poderes estaban limitados por las irnponentes 

arrnas de que estaba provisto el cristiano, en especial la nueva devocih a la Virgen Maria, 

iniciada por San Bemardo en el sigh MI, y que tiene su cumbre literaria, tal vez, en la 

milagrosa leyenda de Teofilo, que se difimde en varias lenguas por Europa y que, en Espaiia, 

se alberga en 10s Mikrgros de Nuesrru Seiiom de Berceo, todos ellos dedicados a la Virgen 

en su poder de intercesora y vencedora del poder de 10s demonios, a quienes disputa la 

posesion de las almas. En los finales del siglo XV y principios del XVI 10s vientos han 

cambiado. El Demonio se presenta rnb formidable que nunca Su reino se expande r n b  y 

mas, sem el Mulieus, porque sus aliadas, las brujas, crecen en poder y dominan la 

sociedad. Tenia, por fuerza, que aparecer la obra literaria que refiriera esta circunstancia 

No vale decir, como Trevor-Roper dice, que "the new mythology of Satan's Kingdom was excIusiveIy the 

work not of Christianity, but of the Catholic Church ( 1  85-6). Dice Eliade: "Martin Luther shared a number 

of ideas and beliefs common to the age. For example, he had no doubt of the terrible power of the Devil or 

of the neccesity of burning witches" (Histon, UI 237), lo rnismo que Calvino y otros reformadores. Las 

quemas de brujas en Alemania e Inglaterra, ocumeron cuando ya la Inquisition y la Iglesia Catolica no eran 

activas en esas regiones. Con respecto a esto, y refiriendose al Malleus dice Couliano: "This book became an 

ally of the Reformation and Counterrefomtion in the sixteenth century, prefiguring the spirit of those 

movements" ( 19 1 ). 
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historia. Lcc CkIesfina es la tragicomedia que incorpora 10s elementos demonomagicos de 

manera d e f ~ t i v a  y genial, lo cud se estudia en el siguiente capitulo. 



Capitulo Tercero 

La demonornagia en la Celestina 

Se entra aqui de lleno en el corazon de la tesis, ya que 10s capitulos anteriores han 

sido prolegomenos a lo que se qwere demostrar, es decir la nueva presencia demonomagicica 

en la literatma dramatics. Se proceder& prirnero, a una biparticion de la critica celestinesca 

respecto a la consideracion de la demonomagia como parte integral o no de la tragicomedia 

(51-66); segundo, se estudiarin 10s oficios de Celestina en cuanto cobertura de la 

demonornagia que, sin embargo, la filtran o revelan (66-79); luego se procede a demostrar 

que Celestina es bruja (79-96); finalmente, se analiza el conjun, y, en t o m  a el, la estructura 

de siete secuencias demonomagicas (96-1 16). 

Los criticos. 

Escasa atencion presto la critica en el pasado a la demonomagia en la Tragicomedio 

de Calisro y Melibea, escrita por Fernando de Rojas despues de 1496, y cuya princeps es, 

posibiemente, la Comedia de CaIisto v Meliberr, publicada en Burgos en 1499'. Esta 

desatencion se inicio, tal vez, con Juan de Valdb quien, en 1535 en su Didogo de la lengwr, 

I Para 10s datos sobre la vida de Fernando de Rojas, asi curno tos de Ias primeras ediciones, traducciones, 

facsimiles y ediciones modernas, v h .  entre otros, M. Menendez y Pelayo, Origenes & la novela, vol.ILI, 

Santander: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC), 1943.3 19458; J. Cejador, ed. La 

CefeSrim, 2 vds. Madrid: Espasa-Calpe, CliGcos Castelianos, 1955, introduccion, vii-* introduccion 

por D.S. Severin a la edicion de la traduccion de La CeIe~lina d inglb por James Mabbe (163 I), 

Warminster: Ark and Phillips, 1987, v-zoc; introduccion a la edicion de  D.S. Severin, Madrid: Alianza, 1969; 

J.H. Herriott, T i m - &  a Critical Edirion of the CeIestina: afiiiation of early editiom, Madison: Univ- of 

Wisconsin Press, 1964. 



comenta a sus tres interlocutores la destreza y el decoro con que estan trazadas las personas: 

"Celestina est6 a mi ver perfetissima en todo quanto pertenece a una fina aIcahueta[,J ... la 

[persona] de Calisto no esth ma1 [y] ... la de Melibea pudiera estar mejor ... [porque] se dexa 

muy presto vencer, no sulamente a mar, pero a gozar del deshonesto Fruto del amor" ( 175). 

Valdb destaca en Celestina el oficio de alcahueta, omitiendo su condition de hechicera y 

su pacro con el dernonio, e introduce la cririca de flojedad en la pintura del c a r h e r  de 

Melibea, la c u d  a su parecer cae demasiado pronto en la tentacion erotica sin mediar m h  

intensa resistencia, siendo corno era buena cristiarm Evidentemente Juan de Valdes no tiene 

en cuenta la preseucia poderosa del demonio. Gaspar von Barth, en el prologo o Dissertatio 

a su traduccion latina de la Tragicomedia (1624) insiste en la experiencia de la vieja 

alcahueta como linica causa de la caida de Melibea y juzga imecesaria la presencia del 

demonio y el pacto con 61 que, tal vez, tenia Celestina2. Menendez y Pelayo en su largo 

2 P* Russell, en Ternas de la Celesrirzay o ~ s  estzidiox del Cid al Quijote, resume asi lo que dice von Barth: 

"Opina, a1 discutir la escena entre Cdestina y Melibea en el -4cto N. que el pacto diabolico es supduo, 

aunque acepta la realidad de las rdaciones de la vieja con el DiabIo. Segtin e l  casi ninguna rnuchacha hubiera 

podido resistir el asalto contra su virtud que la vieja sabe hacer, fundindose en la experiencia puramente 

rnundand ganada durante tantos aiios dedicados a la alcahueteria" (243). Menkdez y Pelayo (Origenes, m, 
424-433) dedica mas notables piginas a este hispanista y humanista de Brandeburgo que acometio y Ilevo a 

termino la empresa de traducir a1 latin y cornentar en cerca de doscientas piginas de notas la Tragi'cornedia: 

Barth supone que la Celeslilza es un libro de utiiidad moral, per0 entiende esta utilidad de un mod0 

asaz extravagante. No se trata de 10s puros preceptos de la citica, sin0 de cierta sabiduria prkctica y 

mundana, Uevada a tan alto punto, que quien posea a fondo este libro no p& ser engaiiado por 

nadie, triud&ri de todos sus adversaries, ganarzi amigos y 10s conserve todo el mundo le serk 

adicto por m o t  o por tanor, y tendri siempre prospera fomma en  sus negocios. En suma, ma 

verdadera ganga, lograda sin mis  trabajo que la tiecuente lectura de un libro tan chico y tan ammo. 

Y todo esto no lo dice de oidas el grave humanista, sino que procura corroborarlo con el caso de 

un amigo suyo, muy astuto y sagaz, que labro su fortuna en el mundo aplicando, con oportunidad, a 



estudio sobre la Celestrm ((lrigenes de Iu novelu, HI, 2 19-458) tras asegurar que no 

interprets la obra como novela sino como teatro", tras estudiar sus ediciones e imitaciones, 

y localizar como Iugar mis  posible de la accion a salarnanca4, nos dice que Fernando de 

Rojas iiquiso que Celestina fuese una hechicera de verdad y no una embaucadora" (350). 

todos 10s lances de la vida ya una ya otra de las sentencias de la tragicornedia que tenia recogidas y 

clasificadas en su memoria Cuando se lee tan artraiio pasaje no puede menos de  darse d g i n  

crdito a la antigua Ieyenda de la locura que ternpotalmente afligio a Gaspar Barth. (428-29) 

;No seti que este humanists de principios del sigfo M I  era un iniciado de la demonornagia. y reaccionaba 

cautelosamente, como el Malleus male f i~~l f tm denuncia (1l.i. 10 1-2) que hacen 10s verdaderos profesos de la 

demonornagia? Ya Menkndez y Pelayo, como despues Russell, lee a Barth como "hacienda notar que eran 

superfluos 10s encantarnientos, pues apenas ninguna doncella hubiera podido resistir a tales asaftos" (428). 

per0 jno se levanta cierta sospecha en esta lectura de la afirmacion de un hombre que conocia a fondo la 

Celestirta y el hurnanisrno de su tiempo? Quede asi esta suspicaz hipotesis. 

3 'La Celestitu. llamada pot- su verdadero nombre Comeda de Melibea en la primera edicion. Trugicomedia 

de Cufisto y Melibea en la refitndacion de 1502, es un poem dramitico, que su autor dio por tal, aunque no 

soiiase nunca con verlo representado ... Concebida como una grandiosa ua@cornedia, no podia tener miis 

forma que el didogo del teatro, representacion viva de 10s coloquios humanos. en que lo ujmico y lo -co 

alternan hasta la catistrofe con brio creciente .-. compirese esa prosa (la de la Celestim] con fa de 

Cewantes, y se veri cubto distan el estilo dei teatro y el de la novela, aunque tanto influyan el uno en el 

otro ... El fondo de la novela y del drama es uno mismo, la representacion estetica de la vida humana; pero la 

novela la represents en forma de narration, el drama en forma de accro~. Y todo es activo, y nada es 

narrative en la Celesrirza" (Origenes, LII, 220-222). 

4 Las razones que da el ilustre erudito se basan en el mismo texto, en general: obra de un estudiante, escrita 

durante unas vacaciones universitarias, 10s tipos caracterizados en la obra, la condition de comedia 

humanistica que se atribuye a la Tragicornedia. etc. Asimismo se basa en datos biogrkficos de Fernando de 

Rojas (239-242). y en la tradition escrita (275-28 1). Deja en hipotesis, sin embargo, la localization de 

Salarnanca, "porque Rojas no pudo pensar & que en una ciudad castellam. iY por que en una &dad 

detenninada?  NO pudo clear, como suelen h e r  10s novelistas, una ciudad ideal, con remhkencias de Ias 

que tenia mis  presentes, es deck, SaIamanca y Toledo?" (281). S. G i b  en su tibro La Espaiia de 

F e n ~ l d o  de Rojas, especlalmente en el capitulo "Sdarnanca," arguments en favor de Salarnanca como la 

ciudad en que se da la accion de la Celestina; muestra como esta ciudad esti presente en la obra de manera 

penetrante. 



Oponiendose a las objecciones de Juan de Valdk con respecto a1 carricter de Melibea - -'se 

dexa muy presto vencer, no solarnente a mar, pero a gozar del deshonesto fruto del amor" 

( 175) - afirrna que "la rripida y subita conversion de1 a m o  de Melibea, que hasta entonces 

no ha manifestado la rnenor inclinacion a Calisto y que tanto se enfwece cuando la vieja 

pronuncia por primera vez su nombre, solo pueden legitirnarse admitiendo que Melibea, a1 

caer en las redes de la pasion como fascinado pajarillo, obedece a ma sugestion diabolica" 

(359). Menendez y Pelayo abre una gran via cuando considera a Celestina hechicera, 

iniciada por verdaderas maestras5, o cumdo se refiere a su satanismo y pacto con el demonio 

- "Hay en Celestina un positivo satanismo, que tambien apunta en el Yago de 

Shakespeare" (357)6 -, o cuando la ve invocando por lo bajo en su ayuda al demonio', o 

5 La compara con la Dipsas de Ovidio, por su "intemperartcia baquica" y por "la pericia en las artes magicas, 

el poder de la hechiceria que no se tirnita aqui a la preparation de fltros arnorosos ni a las virtudes arcanas 

de ciertas yerbas, sino que domeiia la naturalera con infernal seiiorio" (285). Recuerda la neeromancia que 

practici, con la madre de Pkrmeno. al cual le dice Celestina cuando nombro a su rnadre: 

No me la nombres, fijo, por Dios, que se me hinchen 10s ojos de agua iE tuue yo en este mundo 

otra tal amiga? ... Tan sin penas N ternor se andaua a media noche de cimenterio en cimenterio, 

buscando aparejos para nuestro oficio, corno de dia. Ni dexaua christianos ni moros ni judios, cuyos 

entwrarnientos no visit= De dia 10s acechaua, de noche 10s desentemua. Asi se holgaua con la 

noche escura, como tir con el dia claro; dezia que aqueUa era capa de pecadores. Ques ma5a no 

tenia con todas las otras gracias? ... Siete dientes quito i un ahorcado con unas tenadcas de 

pelacejas, rnientra yo Le descalce 10s ppatos. Pues entrava en un cerco mejor que yo e con mas 

esfberqo; aunque yo tenia farto buena fama, mis que agora que por mis pecados todo se oluido con 

su muerte. 'Que n k  quieres. sin0 que 10s mesmos diablos la hauian miedo? Atemorizados e 

espantados 10s tenia con las crudas bozes, que les dam. Assi era ella ddos conoscida, como ni en 

tu casa. Tumbando venian unos sobre otros a su Darnado. No le osauan dezir mentira, segh la 

fberqa con que 10s apremiaua Despuks que la per& jacrds les oy verdad. (Stirno Aucto, 239-40). 

6 Traza un bosquejo del satanisrno de Celesdna, incluyendo su pacto con el demonio, de manera 

comparatista: 



hzciendo una oracion de gracias a1 demonio porque la sac0 del peligro de ser denunciada8- 

Sin embargo, esta linea se torna via muerta El gran poligrafo enwelve todo lo dicho en un 

sugestivo esteticismo. Para el "no irnporta que el bachilier Rojas creyese o no en e l  [el 

satanismo]. Basta que lo haya expresado con eficacia poetica" (357). Afirrna que "por 

robusta que fuese la credulidad de 10s contempor;ineos de Fernando de Rojas, no era f a d  

que a una bruja castellana pudieran am-buirse tales portentos'' (285). Mantiene que la 

intervention dernonom&gica es superflux "Ciertamente que nada de esto-era necesario: todo 

En lo que p u d i h o s  llamar infierno est&co, entre 10s t i p s  de absoluta perversidad que et arte ha 

creado, no hay ninguno que i@e a1 de Celestina ni siquiera el de Yago. Ambos profesan y 

practican la ciencia del mal por el mal; ambos dominan con su siniestro prestigio a cuantos les 

rodears y 10s convierten en instrurnentos d M e s  de sus aborninabies tramas. Peso hay dernasiado 

artscio teatral en 10s crimenes que acumula Yago, y ni siquiera su odio al genero human0 esta 

suficientemente explicado por 10s ieves motivos que el supone para su venganza. En CeIestina todo 

es d i d o ,  racional y consistente. Nacio en el m& bajo fondo social, se crio a 10s pechos de la mis 

dura pobreza, conocio la infamia y la deshonra antes que el amor, estrago torpemente su juventud y 

las ajenas, go20 del mundo como quien se venga de el. y a1 verse vieja y abandonada de sus galanes 

vendio su a h a  a1 diabio, cerrindose \as puertas del arrepentirniento. (357) 

7 Sucede, por ejemplo, en el Aucto @mno, cuando Celestina va, por primera vez a casa de M e l i b  y se 

encuentra con Aka,  madre de MeIibea, que la reconoce, pero corno tiene que sdir aprisa a visitar a su 

hermana edema, la deja sola con Melibea Cekstina dice por lo bajo para si y para el demonio: "Por aqui 

anda el diablo aparejando oportunidad, arredando el mat a la otra. j Ea! bum amigo. j tener rezio ! Agora es 

mi tiempo o nunca. No la dexes, Hiuarnela de aqui a quien digo" (N, 163); o cuando en el mismo Awe, 

ante la creciente colera de Melibe. que entrevee la aicahueteria, invoca por lo bajo a1 demonio: "iEn hora 

mda a d  vine, si me Mta mi conjuro! jEa pues!: bien si a quien digo. ice, hermano, que se va todo a 

perder!" (IV, 178). 

8 "jO diablo a quien yo conjure! ~ C O ~ O  compliste tu pdabra en todo 10 que te pedi? En cargo te soy. Assi 

amansaste la cruel hembra con tu poder e diste tan oportuno lugar a mi habla quanto quise, con la absencia 

de su madre ... iO serpentino azeyte! jO blanco filado! ~ C O ~ O  os aparejastiis todos en mi her! iO! jyo 

rompiera todos rnis atamiemos hechos e por fker ni creyera en yemas ni piedras ni en palabras!" dice al salir 

de casa de Melibea, y del grave riesgo de ser descubierta en su demonornagia (Amto Quir~ro, 193). 
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lo que pasa en la Trtzgicornedicr pudo llegar a termino sin m6s agente que el amor mismo, 

y quizi hubiera ganado este gran drama realista con enlazane y desenlazarse en plena 

realidad' (359).  Es decir que la realidad del tiempo de Rojas no tenia nada o poco que ver 

con la dernonomagia, y que no son ni "la embriaguez ni la hechiceria las notas capitales de 

la Celestina espaiiola; en lo que emula y supera a la Dipsas ovidiana es en  el oficio que 

ambas ejercen de concertadoras de ilicitos tratos, y en la p M d a  astucia de sus blandas 

palabras y viles consejos" (286). Para Menendez y Peiayo este "infierno estetico" (357) esti 

m b  lleno de burlas que de veras9. Establece que "podia Celestina, para desfurnbrar a 10s 

imMciles y acreentar 10s medros y ganancias de su oficio, fingir un poder sobrenatural que 

no poseia" (358). Alcahueta, pura alcahueta, es lo que Menendez y Pelayo dictamina; la 

critica lo siguio por esa via, cerrada la otra, la que presuponia un Muflew maleficam en 

plena pujanza. 

Ramiro de Maeztu escribio un largo ensayo sobre "La Celestinu o el saber" D o n  

Quijote. Don Juan y Lo Celestim, 120-184). En este ensayo rechaza cualquier via 

sobrenatural, e incluso critica a Menendez y Pelayo cuando con vacilaciones abre la via 

demonomagica: 

No puedo ver la vieja mediadora como el "sublime de mala voluntad"; ni mucho 
menos como "la ciencia del ma1 por el mal" ... [estas] definiciones son impropias 
o inadecuadas y algo romhticas ... [Celestina] es demasiado interesada y utilitaria 

9 Juzga que Pirmeno se burla del laboratorio de la hechicera Celestina (357). cuando lo describe en larga 

tiradii en el Aucfo Primero (72-86), y que la rnisma Celestina ejerce un tip de ironia - "puede creme 

tambien que la rnisma Celestina habla en burlas cuando hace aquel donoso panegirico de Ias vimdes de fa 

rnadre de Pimeno" (358) - a1 deckle a Pimeno Ias aralidades hechiceriles de su madre (Skrimo Aucto, 

239-240), texto ya citado en nota 5 .  



para dedicarse a1 ma1 por el ma! y hasta para divertine con su mero especticulo ... 
Lejos de dedicarse al ma1 por el mal, es hasta muy capaz de dedicarse a1 bien, como 
ello le sea provechoso, y en cierto modo se dedica, porque el entretenimiento 
que proporciona con su conversation no es siempre cosa mala. ( 144-45) 

Para Maeztu el saber de Celestina es utilitario y mcional practico, y su filosofia es el 

hedonismoiO. En ninglin momento acepra Maem un aprendizaje magico o una relacion 

demoniaca. Ve a Celestina como una pura hedonists: 

Tampoco tendriamos derecho a negar la sinceridad de su apogtema: 'la naturaleza 
huye lo triste y apetece lo deleitable'. Este es, probablemente, su concept0 moral del 
univeno y Celestina es veraz consigo misma, aunque su oficio la obligue a faltar a 
la verdad con 10s demis . .. en la pluralidad estii el rernedio y en hacer que las gentes 
gocen sus mocedades, 'que quien tiempo tiene y mejor lo espera, tiempo viene, que 
se arrepiente"' ( 149) l' .  

No rnuy distante de la interpretation de Maeztu es la de Maria Rosa Lida de MaIkieI 

( L a  originuiidurd artisticu de Lu Celesiinu), que rechaza categoricamente el elemento 

demonomagico como que "no es un elemento orghico del drama ni esti integrado en la 

representacion del penonaje como lo estin, por ejemplo, su codicia, su sentimiento de 

honra, su religion" (541). La critica giosa 10s textos celestinescos que relatan tales 

elernentos, y se evade a toda consideration demonomagica. Retrata a Celestina, en general, 

10 "Si las actividades de Celestina ttevasen consigo aparejada la probabilidad de una tragedia, como la que le 

cuesta la existencia, preferiria calificarla de 'm&k del utilitarisrno' o det hedonismo. Como su tragedia es 

meramente accidental, bastar& con llarnarla 'santa dei hedonismo'" (147). 

I I "Es Celestina la ciencia a secas, el saber sin calificativos. "i Sabia Celestina! No podemos errar," dice 

Calisto. "Sabia mujer y -" corrobora Meiibea. Uno y otra corrigen la observation primera de 

Sempronio cuando la habia recornendado meramente como mujer "astuta y sagaz." Calisto y Melibea 

ernplean exactarnente la misma palabra que el pueblo aplica, en primer ttkmino, para dehir a una mujer, que 

tiene las vittudes de Celestina: "Sabe mucho," suelen deck, sin que le importe el hecho de que Celestina sdo 

sepa lo que le conviene, porque a esto precisamente Ilama saber el pueblo; a saber io que a uno ie conviene" 

(Maeau 145). 
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como hedonista y con rasgos de ingenuidad (506-93) y afirma que "en la pin- de las 

pr5ctica.s rituales de Celesdna, Rojas ha calado a fondo la religiosidad popular, subrayando 

a la vez ironicamente su fonnalisrno huero, su utilitarismo y su sinceridad ... Muy probable 

es que, en principio, Celestina crea de buena fe en la virtud de la oracion de Santa Polonia 

y del cordon 'que ha tocado Ias reliquias de Jerusalem"' (5 1 1 ). Finalmente enfatiza, como 

Maezty el saber de Celestina: "el rasgo hdamental de Celestina, esto es, el dominar 

interesadamente las almas mediante su arte de seduccion, es todo suyo" (54 1 ) ". 

Si Menendez y Pelayo veia en Lcr C'elestzno una obra eminentemente europea 13, otros 

criticos posteriores, como Bataillon, comenzaron a sugerir lo contrario, es decir, un libro 

propiamente espaiiol, nacido, en parte, por la presencia en la sociedad de otros elementos, 

tales como la presencia de 10s judeoconversos escandalizados ante el fenorneno cristiano de 

la prostit~cion'~. Francisco Mhquez Villanueva, en Origenes y sociologia del tema 

celestinesco, sigue esta linea; acentb la influencia oriental en la creacion de este t i p  de 

alcahueta. La Celest~nu es "una clave perdida o, en otros terminos, un 

nunca llego a ser del todo cornpartido por Occidente ... [clave que 

sistema de signos que 

radica en] la peculiar 

1 2 En el mismo titulo de su articulo - "Celestina, hechicera clisica y tradicionai" - Tom-Garland deja ver 

que sigue la Iinea de Lida de Makiel. Tom-Garland juzga que Rojas sabia que no era necesafia la magia de 

Celestina para la seduccion de Meiibea; concedio, sin embargo, a sus contemporheos una wen de 

hechicera-bruja, que respondia tanto a ia tradition titeraria como a la reaiidad social. 

13 "La Celesfim no es un libro peculiarmente espafiol: es un libro europeo, cuya honda eficacia se siente 

ah, porque transforno la pintura de costumbres y trajo una nueva conception de la vida y ef amor" (353). 

14 "il hdrait ... tout en dessinant la genese et l'essor de cette forme en Espagne, en chercher quelque 

explication proprement espagnole. Il est peu concevabie que i'histoire sotiale y soit hingere" ("Pour une 

histoire ..." 44). Ver, tambitin, La Celestine selm Fern& de Rojas, 168. 



antropologia que la convivencia de las tres religiones del Libro habia hecho posible en la 

baja Edad Media espailola" ( 19). Desatiende, tarnbien, lo demonornagico en la obra de 

Rojas, el cual -'se rehka a la demonizacibn [de Celestina] que venia irnponiendose en la 

epoca y pone tarnbien de relieve su h c i o n  de meda muy necesaria para la marcha de un 

complejo mecanismo de gupo" (141). Como Maeztu y Lida de Malkiel, Marquez 

Villanueva dice que Celestina "no es alli por lo mismo nin* monstruo sino, muy al 

contrario, el personaje mis humano de todo el reparto" ( 164). Su saber se concentra, segrin 

Mkquez Villanueva, en ma retonca capaz de "unir el fuego con el agua" (44). Evita a todo 

trance de caer en la "'demonizacion" de Celestina, como Cree que, tambien, lo hizo Rojas, 

pero no sin patentes contradicciones ' '. No tenia este critic0 por qd evitar la demonomagia 

de la descendiente de las alcahuetas i ~ l ~ c a s ,  ya que el Corcin guarda la imagen multifonne 

del demonio del Nuevo Testamento"! 

I 5 AI querer Iigar el personaje de Celestina con la "alcahueta orierrtal" tiene que reconocer que &a "posee la 

ciencia de las matemiticas [ciencia dernonomi@ca como se vio antes] y la industria de hacer horoscopes y 

hechizos" (1 15). Cita el liiro del tunecino Says N h w i  Uamado The Gloty of the P erjkmed Gmde~l. f i e  

Missing Flowers ( I4 10) en el cud se dude esencialrnente a la demonomagia: "su punto de partida es que, 

aunque la terceria sea un arte revelado por el diablo, requiere una inteligencia de &ma sutiIeza en quienes 

la practican" (42). Da, sin embargo, un quiebro a tal observation y se precipita a atacar a 10s que 

consideraban la alcahueteria no como un oficio necesario sino como aigo diabdico. Llama "preocupacion de 

fraile" a la enseiianza de fiay Francisco Ekimenis sobre "dm0 dudir fisicamente el diabolico poder de 

infiltration de la alcahuetan ( I  20); dice que en AIonso Martinez de Toledo, o Arcipreste de Talavera, "el tip 

celestinesco tiende a dewix%mx ... hacia fa irnagen unidimensional de hechiceria y tri.6~0 en criminales 

p5cinas" (121); denomina "puritanamente wmbativo y de pudica cIerecian a1 libro de El abafIero Zifar 

porque denuncia "la proverbial y perversa elocuencia de la alcahueteria ..- por derivar de estudio y deliberado 

entrenamiento" (84-851, es deck de arte migico. 

16 El C o r h  define al demonio no como el sirviente de Dios, sino como su jurado enemigo: "When you 

recite the Qur'an, seek refiige in Allah fiom accursed Satann (Sura 16:98). UMS veces es el Uno, el 
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Jod  A. Maravall, en W rnundo s o r i d  de Lo (.*e/estinu, muestra con su titulo cud  es 

su interes y perspectiva a1 enudiar la tragicomedia. Tiene, sin embargo, unas paginas 

dedicadas a la magia en relacion con la fortuna, que interesan aqui ( 146- 15'7). Para Maravall 

la figura de Celestina responde al nuevo concepto renacentista de rnagia, que es un impetu 

por encontrar ma via que lleve a1 hombre a1 dominio empirico de la naturaleza ". Celestina 

seria, pues, segim Maravafl, una hechicera o maga "'que practica un arte a1 que pudieramos 

llamar fisicoquimico, aunque realice sus operaciones empleando el catalizador de potencias 

infernales" (EZ M d o  1 5 1 ). A p e w  de este breve toque de atenci6n sobre la demonomagia, 

Maravall no se embarca en esa coniente, y niega que Celestina sea bruja, con lo cual se aleja 

de la consideration del texto celestinesco a la luz de la doctrina teologica, condensada en 

e 1 Malleus malefi~amrn'~. 

Lopiddo contra el cual 10s iqeles  arrojan perpetuatrtente las estrellas como piedras; otras veces es 

multiforme, como en la Sura en la que Mohammed implora a sus seguidores que resistan a 10s "agents de 

Satin" (6: 12 1). "Shaitan is the father of dl damnation*' (7:30). 

17 "Creo, en consecuenda, que la presencia deI elemento dgico en La Celesrir~a responde a algo mis que a 

razones literarias y omamentales, contra lo que todavia recientemente se ha dicho. La magia es la gran 

ciencia en el primer Renacirniento y va ligada, como muy claramente puede explicarse, a 10s supuestos 

ultimos del rnismo. El Arcipreste de Talavera sefialaba en su tiempo, como un fenomeno social nuevo, el de 

la difkion mayor que cada dia alcanzaban ciertas priicticas de hechiceria La figura de la hechicera 

celestinesca ... es fiecuente en nuestros si$os XV y XVI y es en elIos tipico producto renacentista ... De 

acuerdo con este tipo, CeIestina es maga o hechicera. a la manera de la ulterior defmicion que nos darin las 

palabras antes citadas de Giordano Bruno - magus siprrjiat horninem sapientem cum virtute agerrdi -; 

pen no es bruja" (El Mundo 149). 

18 Siinchw en "Magic in La Celestim-" a1 discutir 10s dos grupos - el que no acepta el elemento W c o  

como importante, y el que lo juzga integral - busca una via media en lo que llama "a dialectic between the 

natural and supranatural explanations of Melibea's corruption" (482). La rnagia, segtin la autora, no pudo ser 

la causa total de fa caida de M e l i b .  El tiernpo de la accion de la obra dura miis de lo que dicen algunos 



En LLI Celes~irzu curno conr~edu heruriu, Americo Castro niega que exista intention 

moral o religiosa en la tragicomedia, pues es, miis bien, una concepcion de la vida como 

existencia sin finaiidad a n d e n t e :  "En la (~eIestzcr no hay d e s e n w o  ejempiar o ascetico, 

por falta de todo termino de referencia moral o religiose" ( 1  12). La obra es en si un puro 

didogo: '-el autor no detiene su didogo para decirnos como sea de verdad Celestina" ( 15 1 ). 

Para Americo Castro, la estmctura literaria de Lu Celestzna se forja de una manera 

existencialista, como un puro vivir sin valores religiosos. Sobra, por lo tanto, to& 

consideration sobre la presencia de una 'demonomagia' en contraste con la verosimilitud 

sicologica de 10s caracteres motivados por resortes puramente naturales, "historicos" para 

Americo Castro 19. 

Parecidamente discurre Stephen Gilman que no acepta una intencionaiidad moral 

como base de la estructura de la obra. En Lcr Celeslim, arte y estructuru, desarrolla su 

criticos, dando lugar a la accion de las causas naturales. entre eUas la predispusicion de Melibea a la pasion 

(484). Sigiendo a Maravall ve en la magia de CeIestina la tecnica fisicoquimica renacentista que la ayuda a 

controlar las fbetzas naturals. En este sentido la magia, aunque no es la primera causa de la caida de 

M e l i b  concune a ella (488). Queda sin embargo, el elemento sobrenatural, importante en la estructura de 

la obra, lo que Sinchez llama la dimension espititud, diferente a Io innecesario del conjuro, etc. (492). 

Bashdose en Ruir-Ramon quien insinin la estructura dual de la tragicomedi% "mediante el modulo 

estructural de la dudidad, haciendo coexistir el tema de la magi& en eI que Celestina cree, con et tema de la 

real maestria de la medianera en su ofkio y en sus rerwsos, en 10s que no Cree menos" (1: 68), Shchez 

establece que las ~ ~ 1 i s . s  ~ t ~ ~ r u l e s  y lo sobrenatural forman esa dialfica de duaiidades y que, aunque la 

religiun y la magia han degenerado a meros instrumentos, la necesidad de acudir a poderes sobrenatmdes no 

esta erradicada (49 1 -2). 

19 Resumiendo, Americo Casuo ve la originalidad artistica de la CelestiM, su sentido W c o  de la vida, en 

la situation historica en torno a 1500, de 10s conversos viviendo bajo una cash dominante hispano-cristiana. 

Es la 'circunstancia' orteguiarta la que domina la tragicomedia. 
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brillante tesis de que 10s personajes no tienen una caracterizacion inicial sin0 que se van 

definiendo en el didogo: "La personalidad, dirigida por las palabras de un argument0 (o de 

un sentimiento) es lo que determina el decoro vital, no el personaje ni el topico en si, 

abstraido del dialogow (89). Si hay sabiduria humana o moral, esta es pnictica y no basada 

en la teologia cristiana, caracteristica de la obra literaria renacentista2'. No puede, sin 

embargo, dejar de tener en cuenta la presencia de la magia Dice en L a  Espafiu de F e r n d o  

de  Rofis: "La presentation aparentemente ambigua, per0 en el fondo claramente 

racionalista, que hace del tema [magia] La  Celestino corresponde a su manera de exponer 

el exceso amoroso. En arnbos casos, la intention es utilizar creadoramente una preocupacion 

contempor5nea7'I (344)2'. Piensa Gilman que Rojas era esceptico acerca de la demonomagia 

y que de ser preguntado sobre que pensaba de lo magico responderia como el gracioso 

Zarnudio en La cueva de Salamanca, de Ruiz de Alarcon: "Sefiores / contra estudiante 

gorron, / salrnantino socarron, / non prestan incantatores" (ActoII. 154). A este sentir se une 

Francisco Rico, en su articulo "Brujeria y literatura'", para quien Rojas utilizo la brujeria o 

hechiceria como instnunento de la trama sin tener, sin embargo, ninguna conviccion 

20 Marcel Bataillon, en La Celestzm selun Fernando de Rojm, juzga imprescindible y hndamentd la 

intention moral en la estructura de fa Celestina, y seiiala la abundancia de referencia a la sabiduria humma, 

10s avisos sobre la conducta y 10s castigos reclibidos por 10s persomjes (174), pero tampoco abre la via 

d e m o n o ~ c a .  

21 "... ta Mta  de una clam distincion entre las ciencias naturals y las sobrenatucales hizo inevitable que 10s 

tehicos y prkticos de h magia (tradicionalmente judios, moros o converses) se congregaran en Sdamanca 

... Otros muchos de entre estos sabios contemporineos del doctor Fausto que eran decididamente menos 

esc-tipticos que un Sem Tob, un Rojas o un Vidobos, estaban dispuestos a aceptar la posibilidad de lo 

m@co y experimemar con eUow (La - 7  342-3). 
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personal? Garrosa, tambien, dictamina un "miis que probable escepticismo de Rojas" con 

respecto a las artes de la demonomagia, pero "sus criaturas literarias si que creen en la 

eficacia de aquellas." Garrosa, pues, con ese indeterminado 'un' no se atreve a concluir 

sobre el escepticismo de Rojas; mas, por otra parte, corn autentica critica literaria acepta que 

10s peronajes no esth,  no pueden estar identificados con su autor; aunque este sea un 

posible esceptico, ellos creen en la demonomagia. Tal vez nunca se sabra lo que pensaba 

Rojas, pero dio en su obra algo superior a una abierta confesion, y que es "much more 

effective than a satirical or didactic presentation could have been: he promulgates an air of 

mystery throughout the work" (Ruggerio 73). 

Cardenas, en un estudio intertextual, dice que "Celestina is not, sensu stricto, a 

witch" (48), y que "never does Celestina reveal in her summoning the familiarity with the 

Beast that Caiiizares does" (53); sin tener en cuenta la estructura dialogistica de la 

tragicornedia se refiere a1 momento en que Celestina asustada por las amenazas de Melibea, 

dice a1 Demonio: "Ce, hermano, que se va todo a perder" (Aucto Quarto I. 1 78) diciendo que 

"Celestina does not show enough familiarity with the devil to interpret her use of 'hermuno' 

literal ly7' (59, nota 1 5). Otros estudios estilisticos acentlian la retorica de Celestina hasta tal 

punto que anulan otra hente de la seduction de Melibea. Tal sucede en el articulo de Handy 

en el que se dice "[the] rhetoric is the chief instrument used to bring all plans into fruition 

( 17) ... this psychological deflowering has been accomplished by means of artistic discourse" 

z A eRo responde Catedra que las attitudes racionalistas en rnagia "no son indice de incredulidad o de 

ironia" (88 n 183) y que "incluso quienes d c s t i c o s  en la materia se pudieran m o m  parech deslindar 

con total claridad la viabilidad ~ t u r a l  de un procedimiento como la phiZoccq3tio y su alcance herktico" (90). 



(25). Queda, pues, obturada la via demonornagica. 

En un breve per0 incisivo articulo, "Sobre antecedentes de Lu C'eles&ina", Amado 

Aionso cia esta sentencia inspiradora: "Lo celestinesco est6 en ayudar por oficio y con 

espiritu demoniaco" (267). Queda abierto, bruscamente, el camino demonomagico. En 

efecto. son 10s oficios de Celestina como 10s iirboles que no dejan ver el bosque; son estos 

oficios 10s que atrajeron la atencion de la mayoria de los criticos de la gran obm A este 

olvido de lo demoniaco dentro de la accion de la tragicomedia alude Julio Caro Baroja, en 

Vidas migicas e inquisici6n, a1 pintar el medio social de Celestina: "nunca o casi nunca deja 

traslucir la vieja ma maldaci demoniaca ... Salga la hechicem encorolada a la vergiienza 

pGblica desp& de c o n f i r  que tiene pacto con el Demonio. La cosa se olvida cuantas veces 

conviene. Pronto volverzin a consultarla 10s clerigos y caballeros, casados, viejos, mozos y 

niiios" ( 1 15). En otro 1uga.r Cam Baroja, en Las brujas y su mundo, sittia a Ceiestina dentro 

de la hechiceria-brujeria, operando, por lo tanto, bajo el pacto con el Dernonio; y alude a que 

la influencia del Malleus maleficam con las prkcticas incriminadas a brujas y hechiceras 

por 10s procesos inquisitoriaies, hizo posible la aparicion del t i p  celestinesco ( 133- 139)Y 

23 Hay quienes ven diferencias esenciales entre hechiceria y bmjeria. Por ejernplo, Christina Lamer, en 

Witchcraj? and Religibtz, divide el fenomeno en varios tipos y subtipos: 

Type A is ntaleficium. This is the simplest and most basic form o f  witchcraft. It can include both 

sorcery - physical manipulation of objects and/or incantation of words - and witchcraft - 
harming through the release of power activated by hatred. 

Type B is compucf witckcmfi- Here the essence of witchcraft lies in a pact with Satan, the 

Christian DeviI. It does not matter whether the power realized through the pact is used for harming 

or h e a h g -  Compact witchcraft therefore, bhrs the seatlar distinction between black and white 

magic; between d e j k i u r n  and curing. 

Type C is sabbath witchmajl. It could be described as an extension of compact witchcraft but, in 



Inez MacDonald inicio una cadena de ctiticos dedicados a1 estudio del Demonio o 

la mapia en Ln Celesrino. MacDonald, tras hacene varias preguntas esenciales, llega a esta 

ultima "why does Calisto find it necessary to employ Celestina at ail?" (264). El loco amor, 

mis el inicial rechazo de Melibea, obligan a Calisto a recunir a Celestina. Esta no es solo 

una alcahueta inteligente, es demoniaca y tiene el poder de alterar el curso normal de 10s 

sucesos (272). Rojas, dice MacDonald, no es un esceptico de ia magia, ni la us6 con meros 

fines literanos. "If we do not regard Celestina's magic as intended to be taken seriously ... 

then it seems that we lose much of the poetic power of the work" (275). Peter. E. Russell 

demuestm que "la magia es tema integral, no marginal [de Lo Celestina] ... [y que hay] un 

evidente deseo por parte de Rojas de subrayar la importancia de la intervencion diabolica 

kct, the addition of the sabbath, the idea that witches having made a pact with the Devil combine 

with other witches to pay him homage, is commoner in Europe than the pact on its own. Witches' 

sabbath or meetings also occur in non-Christian primitive cultures where pacts with one 

personalized devil are unknown. 

These types can, then, be firrther subdivided. Type A has its most simple form A', when the witch is 

accused of an act or acts of maieficiurn. A' represents the complications that occur when 

malefcium is fed into a legal system which has a pre-existing formula for interpreting the 

si_&cance of mieficium. Curing is represented by d. This is the other side of the rnaleficiim 

coin, but one individual may be accused of practising both. And d represents curing in a society 

which is likely to penalize it in the same way as it would maleficium. The types of sabbath 

witch& can also be subdivided. Ct are any witches' meetings. d are meetings with the Devil 

which may take any random form. C' a deliberate inversion of Christian worship: the Satanic black 

mass. (80-81) 

Dorothy S. Severin, en "Celestina and the Magical Empowerment of Women". encuentra que 

Celestina es hechicera per0 atraviesa la h e a  y se hace bmja a1 hacer pacto con el Dernonio. Caro Baroja 

dice que la distincion entre hechicera y bmja es meramente sociologica, no esencial: "la bruja tipica es 

persanaje que se da sobre todo en medios nuales, la hechicera de corte cksico se da mejor en medios 

urbanos o en tierras en las que la cdtura urbana time gran firenan (Bmjm 135). 
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... /-y] la presencia real del demonio conjurado por Celestid7 (267-8). Alan Deyermond, en 

1977, publica un elaborado estudio demonomiigico sobre 'Hilado-cordon-cadena: symbolic 

equivalence in Lcr Celesf im," cuyo contenido sigue la linea de Russel 1, y al que se dedicari 

un detenido cornentario mis  adelante. Javier Herrero, primer0 en el articulo "Celestina7s 

C d "  y luego como contribution a un libro colectivo, ''The Stubborn Text'' en Literature 

Among Discourses, se intema en la interpretacion dernonomagica de la obm En el primer 

estudio, teniendo en cuenta el articulo de Deyermond, ilumina varios textos de la 

tragicornedia donde encuentra que, en el fondo, esti la mordedura de la serpiente en el 

jardin m s i a c o  de Melibea (348). El hilado de Celestina es la imagen de la telarafia, y la 

philoc~ptzo se produce con la ayuda del Demonio (345). En el segundo estudio, Herrero, a 

traves del "dolor de rnuelas de Calisto" penetra en la metafora sexual demoniaca de 10s 

"dientes de S a W 7  (141 ), expande otras imzigenes, tales como la de aguioagujeta ( 144-45) 

y concluye con el corddn como "a magical means of seduction ... usual form of popular 

witchcrafY7 ( 146)- 

De 10s varios estudios sobre la tragcornedia realizados por D.S. Severin, destacan 

dos dedicados a1 tema demonomagico: "Celestina and the Magical Empowerment of 

Women" y Wi[rhcru# in Celest ina. Su original idad radica en corn binar una interpretacion 

feminists con la presencia demonomagica: "Celestina exchanges her female powerlessness 

for a power based on magic and lust" (Witchera$ 22); %itchcraft, sorceq, and bawdry 

empower Celestina in her society and make her the dominant character not just in the work 

but in her social milieu" (10); ''I see in all this Rojas7 creation of a subversive society, a 

world upside-down where women are empowered and men are weak" ("Magical 
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Empowerment" 22). Celestina es no xilo hechicera sino bruja, por su pacto con el Demonio, 

afirma Severin ( Wirchcrafr 12) y r e a h a  la correspondencia de Deyermond hilado-cord&- 

cudenu (33-371, etc. El grupo, pues, de 10s que consideran la demonomagia como parte 

integral de La Celestina se va engrosando paulatinamente. Se pasa, pues, inrnediatamente, 

a la consideration de la actividad de Celestina en sus oficios. 

Los oficios de Celestina- 

La primera impresion que producen 10s muchos oficios que se atribuyen a Celestina 

es que si bien s i ~ e r o n  de tapadera a la arnbigiiedad religiosa - "encender una vela a Dios 

y otra a1 diablo" -, y a1 capricho y pasiones de sus conternporrineos, tambien lo siguieron 

siendo para 10s criticos y lectores posteriores. Estos oficios, estudiados repetidarnente por 

10s eruditos, amque interesantes en si, son corno la espuma de 10s oleajes, y pueden ocultar 

lo profundo y demoniaco. De aqui que el dictamen ya citado de Amado Alonso - "lo 

celestinesco est.5 en ayudar por oficio y con espiritu dernoniaco" - descubra como ningh 

otro el verdadero imbito del rnensaje de la tragicomedia. 

Pimeno resume estos oficios: "Ella tenia seys oficios, conuiene saber: labranderq 

perfurnera, maestra de fazer afeytes e de fazer virgos, alcahueta 6 un poquito hechizera" 

(Primer Auczo 1.70)~'. De estos oficios estaba orgullosa Celestina: "Una sola soy en este 

limpio trato. En toda la ciudad pocos tengo descontentos. Con todos curnplo, 10s que algo 

me mandan, como si touiesse veynte pies e otras tantas manos" (Aucio Quarto I. 1834) le 

dice, defendiendose, a Melibea. Marquez Villanueva, refiriendose exclusivamente a la 

24 Todas ias citas del texto se hacen por fa edition, con introduction y notas, de Julio Cejador y Frauca 

(Madrid: Espasa-Calpe, Clisicos Castellanos, 2 vois., 1925). 



alcahueterip escribe que "la alcahueta comparte (rnutufis mutandts) con hombres de leyes 

)I medicos el s e ~ c i o  a1 emato pudiente en las ciudades a partir del period0 bajo-medieval" 

(5 1 ). En efecto, varias veces se compara el oficio de Celestina a1 del medico o cirujano. 

Llega Lucretia, criada de Me11- a casa de la vieja con el rnensaje "Ye mega mi seiiora sea 

de ti visitada e rnuy presto, porque se siente muy fatigada de desmayos e de dolor del 

cora~on" (Aucio Noueno, H.49). La analogia con el urgente aviso at medico es sorprendente, 

y no carece de cierta ironia por pane del autor, quien teje en el siguiente act0 decimo un 

dialog0 entre Celestina y la doliente Melibea basado en la metafora kga-med~cina-apja~~ 

que hace de la hechicera "la antigua maestra destas Ilagas" (Aucco DPcimo II.561, es decir 

las del "amor dulce" que no se cura ni se opera - "'no rasgare yo tus carnes para le curar" 

(ib. 59) -, porque esta enfiemedad es un permanente oximoron: "vn fuego escondido, vna 

agradable Ilaga, vn sabroso veneno, vna dulce amargura, m delectable dolencia, vn alegre 

tormento, vna duke e fiera hen& vna blanda muerte" (59). Melibea entiende el dictamen 

para-medico y sabe que su dolencia es mortal e irrernisible: "dubdosa seri mi salud . . . se* 

la contrariedad que essos nombres entre si muestmn" (60). 

3 Herrero ha dilucidado la bisemia de aguia. Si a un nivel mantiene la relacion paciente-cirujano, a otro 

desvela la imriga erotica: "The needle does become, in Celestina's hand, a form of diabolic sacrament: it 

erases the wages of sin; it restores the recipient to a state of desirability which prepares her again for new 

1ustfUl initiations" ("Cel. craft" 345). En ese didogo cirujano-paciente (DPcimo Aucto I1.52-59) la aguja 

subyace enserpentada: ''Primer0 te auisk de mi cum e desta inuisibfe aguja, que sin Uegar a ti, sientes en solo 

mentarla en mi boca" (ib.59). Dice Herrero: "This inflamed sex is the 'lIaga7 that can only be cured with the 

stitches given by Celestina7s needle (Calisto7s phallus)" ("Cel. craft" 35 2 n.13). La cuta no tarda en venir: 

"Cerrado hart tus puntos mi flaga" (Dpcimo Aucto IL6 I), dice Melibea, entreghdose definitivamente a la 

aguja de Cetestina. Herrero sustenta su U s i s  wnhtico con refereucias texeuales Iiterarias y folkloricas 

que no dejan Iugar a d u b  sobre el significado erotic0 de aguja-coser-Mar-huso, etc ("Cel. craft" 34748). 
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Asimismo, Celestina se afana como el hombre de leyes que se mueve por todas 

partes para ayudar a 10s que viven en conflictos legales-eroticos producidos por la vitalidad 

del amor dentro de una sociedad rigorista: "Es necessario que el buen procurador ponga de 

su casa d m  trabajo, algunas fingidas razones, algunos sofisticos actos: yr e venir a juyzio, 

aunque reciba rnalas palabras del juez. Siquiera por 10s presentes, que lo vieren: no digan 

que se _ma holgando el salario. E assi vema cada uno a a1 con su pleyto e a Celestina con 

sus mores" (Tercer Aucfo 1.132). Ella se ve profesional, social y economicamente a la par 

con otros oficiales honrados por la socie&d, pues tiene capacidad t e c ~ c a  o Letrada y se sirve 

de conocimientos no poseidos por otros y muy apreciados por la sociedad: "~Que pensauas, 

Sempronio? ;Auiame de mantener del viento? iHerede otra herencia? jTengo otra casa o 

viiia? jCon6cesme otra hazienda, mas de este oficio? jDe q d  como e beuo? iDe que visto 

e calqo? En esta cibdad nascida, en ella criada, manteniendo honrra, como todo el mundo 

sabe jconoscida pues, no soy? Quien no supiere mi nombre e mi casa tenle por extranjero" 

(Tercer Aucto 1.133). Y en el momento preliminar a su asesinato cornetido por sus 

cornpinches Sempronio y Parmeno, repite su requisitoria justificadora de sus ganancias y 

oficio: 'lque todo me cuesta dinero e a h  mi saber, que no lo he alcan~ado holgando. De lo 

quai &era buen testigo su madre de Pimeno ... Viuo de mi oficio, como cada qua1 oficial 

del suyo, muy limpiamente" (a44ucto Dozeno II.99-10 1 ). 

No parece que se pueda calificar de cinica a Celestina en esta ponderacion de sus 

oficios y servicios a una sociedad que no puede prescindir de ellos - "de mi casa me vienen 

a sacar, en mi casa me ruegan" (ib.) -; es miis bien lo que adivino Amado Alonso y redujo 

en la primera parte de su dictamen: "lo celestinesco est& en ayudar por oficio y con espiritu 
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dernoniaco" (267). Ella provee a la sociedad en sus necesidades vitales y se siente no solo 

insustituible sino agente de mejoramiento, cornparindose con la funcion de la abeja: "La 

mayor gloria, que a1 secreto oficio de la abeja se da, a la cud 10s discretos deuen irnitar, es 

que todas las c o w  por ella tocadas conuierte en mejor de lo que son" (Aucto Sesto I.207)26 

;Admirable alusion a la magia en esos dos adjetivos - secreto y tocadas - que concentran 

el ocultisrno y 10s toques de varita mwca! Celestina se siente abeja-reina, simbolo mistenco 

de la fertilidad o gran madre-tierraZ7. Si antes se sintio como la araiia: "Aqui llevo un poco 

de hilado en esta mi faltriquera" ( Tercer A ucto I. 1 3 9) y ahora como abeja, jno indicara esto 

una evolucion en lo de que su "ayudar por oficio y con espiritu dernoniaco" la lleva a otro 

mundo nuevo, de nueva espirihlalidad, consistente en la reivindicacion del Demonio? 

De 10s seis oficios de Celestina enumerados por Pitmeno, es el primer0 el de 

Iabrcrndera o sea el arte de coser, hilar y tejer. El mismo P h e n o  destaca su importancia: 

"Era el primer oficio cobertura de 10s otros, so color del qua1 rnuchas mops destas 

siruientes entrauan en su casa a labrarse e a Iabrar camisas e gorgueras e otras muchas 

cosas" (Primer Aucro 1.70). La bisemia de 10s verbos labmrse y labrar describen bien la 

situacion de prostitution que ambienta la casilla de Celestina. Como indica Marquez 

Villanueva, "este no santo labrar introduce tambien uno de 10s acordes hdarnentales de la 

26 A esta situacion dude Maravall como un maquiavelmo anticipado: Zm planteamiento agrio y pesimista, 

un verdadero rnaquiavelismo del cornportamiento interindividual, desligado de vinculos traditionales y atento 

a la eficacia del fin egoista que se persigue" (97). 

27 "El mundo de las abejas constituye, en deterrninados momentos del simbolismo universal, un modelo de la 

sociedad &quica ideal, incluso espirinraIista, que se pone como ejernplo a seguir en una evolucion mitica 

del genero humano" (Juan G. Atienza, Sep& pis uk la Espiiu mcigico, 13 3). 
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obra a tmves de la nocion mitica que ha hecho del tejido, hilatura y oficios afines una de las 

imkgenes rnis reconocibles del erotismo femenino" ( 1 83). Si bien el verbo transitivo lubrar 

parece aludir a un verdadero trabajo de taller de costura con sus complernentos directos, de 

pronto se corta la enumeration cornenzada con el ambiguo '3 otras muchas cosas", con lo 

cud el verbo labrur retoma a1 significado de "fornicar"; porque, en efecto, Celestina "asaz 

era amiga de estudiantes e despenseros e moGos de abades. A estos vendia ella aquella 

sangre inocente de las cuytadillas, la qua1 ligeramente auenturauan en esfuerzo de la 

restitucion, que eIla les prometia" (Primer Aucto 1.71 )- La restitucion esti clam en el verbo 

reflexive lubrurse que con 10s simbdicos hzlo o sirgo y agu/a implicitos, alude a otro de sus 

oficios, ' j k e r  virgos ". Este oficio de labrandera le reportaba intereses economicos como 

son 10s muchos alimentos hurtados que le traian las "mogas siruientes" y 10s "despenseros 

e m v s  de abades7'; pro, tambih, ie abre las puertas de las casas honradas donde hay gente 

mom y a donde va como buhonera a vender hilados. Miirquez Villanueva a a e  que: "El 

oficio de la vieja, consistente en llevar su comrpcion a todos 10s rincones, tiene un perfecto 

homologo o correlate semiologico en el farnoso "hilado" que termina por introducir en la 

propia casa de Melibea y donde esta (y hasta un poco tambien su criada Lucrecia) arderi 

pronto de incontenible lujuria7' (183). Desde luego, este critic0 dentro de su estudio no 

considera en este hilado tan bien labradoz8 ningiin contenido sobrenatural, sino que lo ve 

como un "1abra.r que ... se proyecta en la obra mediante ese otro hilado o pkfido lazo de la 

28 "Delgado como el pelo de la cab- ygual, rezio como cuerdas de vihuela, blanco como el copo de la 

nieue, Mado todo por estos pulgares, aspado e adrvdo. Veslo aqui en madexitas. Tres monedas me dauan 

ayer por la on- assi goze desta atma pecadoran (Aucto Quarto I. 162). 
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virtud, que en realidad quiere decir ' fornication' y constituye uno de 10s simbolos bbicos 

de la obra de Rojas7' (1 84). Como se verii mhs adelante este oficio de labrandera, que 

absorbe en parte a 10s otros, es el que detecta m i s  claramente la demonomagia. 

El oficio cie peqfimera - " p e r h a  tocas" (Aurro Quarto I. 160) - asi como el de 

' f f ier  q4ite.s ", - "haze ~olirnan'~ (ib.) -, o sea fabricante de cosmeticos o productos de 

bellez. son oficios ligados a su laboratorio y herbolario. El de "fazer virgos" es oficio que 

ya se vio inchido en el de labrandera, y en la diiogia del v e r b  labrar(~e)~'. El oficio de 

alcahueta es el mhs sobresaliente en el texto dramatic0 y, por lo tanto, el m k  analizado por 

10s estudiosos de La Celestzna. No se escapa, sin embargo, a la implication con la 

dem~nornagia~~. 

La frase "un poquito hechicera " le deja un tanto suspenso a Russell a1 contrastar 

la enumeration de Piinnen0 con lo que antes declaro Sempronio a Calixto sobre Celestina: 

"una vieja barbuda, que se dize Celestina, hechicera, astuta, sagaz en quantas maidades ay" 

(Primer Aucto 158-59). Escribe Russell: "Hay, sin embargo, una notable diferencia entre lo 

que dijo Sempronio sobre CeIestina y io que ahora dice Pinneno. Para este la hechiceria es 

solo el ultimo de 10s seis oficios que describe, y la menciona, cornparado con Sernpronio, 

29 Varios son 10s pasajes en que se dude a este oficio, por ejemplo: "No hay quien ponga Virgos, que ya es 

muerta Celestina", se iamenta Lucrecia (Aucto Dezimo Sesto II. 146). "Lo que en sus cuentas reza es 10s 

virgos que time a cargo", dice Sempronio (Aucto Naueno E1.25). "POC~S virgenes, a Dios gracias, has hi 

visto en esta cibdad, que hayan abierto tienda a vender, de quien yo no aya sido corredora de su primer 

hilado" (Tercer Aucto 1.133). "Entiendo que passan de cinco d l  virgos 10s que se han hecho e deshecho por 

su autoridad en esta cibdad (Primer Aucto 1.59). 

30 uHeckceria y alcahueteria han rnarchado de la mano a lo largo de la historia, y la represion de prircticas 

maleficas ha arrastrado consigo a m u c h  maestras de la doble profesion" (Mirquez Vianueva I IS). 



con notable tibieza a1 llamar a la vieja solarnente 'un poco hechicera"' (256). Tal vez haya 

que tener en cuenta que Parmeno es inconsistente en la enumeration de 10s oficios de 

Celestina, pues bien sabe que son rnuchos, algunos de 10s cuales aiiadid a continuation. Lo 

de seys y cmiene  saber parecen formulas academicas o leguleyas que el muchacho podia 

haber oido a estudiantes o procuradores y que se le pegaron aclisticamente a1 meollo. Por 

om pane, el nombrarla 'hechicera" en ultimo lugar no indica disminucion ni tibieza, antes 

bien podria adquirir preponderancia. Russell cia la siguiente respuesta a su proopia 

indagacion: 

Pero siempre suele resdtar peligroso presumir que ma declaration proferida por un 
personaje en la Tragicomedia este exenta de arnbigiiedad y, a1 ponderarla dentro del 
context0 en que aparece, surgen varias dudas con respecto a las celebradas palabras 
de Pimeno. iPor que conceder mayor h e m  a lo que dice sobre el asunto de la 
magia el muchacho Pimeno que a lo que ya nos ha dicho el adulto Sempronio? 
P h e n o ,  hay que recordarlo, es presentado como un ingenuo, aunque un ingenuo 
simpatico, en el Acto I. Al decir 61 que Celetina es "un poco hechicera" jno sed 
que demuestm otro aspect0 de su ingenuidad? ... El comentario de P h e n o ,  asi, 
podria ser interpretado como un caso m h  de aquelia ironia drarnatica de que esti 
lleno el dialog0 de la obra. (257) 

Explicacion contextual bien elaborada y que saca de dudas)'. Celestina es hechicera, y lo 

prueba su entomo inmediato, es decir, el herbolario y el laboratorio3' descritos largarnente 

3 1 Otro punto estilistico importante es el texto citado, pues en todas las ediciones criticas Pimeno dice "un 

poqz~iiro hechicera" y no "un poco hechicera". La diferencia esti en el sufijo -it0 que no expresa cantidad sino 

af iv idad,  valoraci611, etc. ( V k e  el estudio de Amado Alonso "Nocior5 emocibn, accion y fantasia en 10s 

diminutivos" en Estudios lingtkticos. Temas e~patioles. Madrid: Gredos, 1 954, 1 95-229). No hay tibieza en 

Ia expresion de Pirrmeno sin0 valoracion Si se hace la exposicion de las cwlidades negativas de una persona 

y se concluye diciendo "y es un p p i ~ o  tonto", ese poquito adquiere la categoria de "muy tonto" o 'Lonto 

comp[eton. 

32 Celestina "practica la Hechiceria; la Hechiceria erotica ante todo. Sus conjuros diab6ticos son sabios, 

complicado su laboratorio en el que se mezclan las plantas con propiedades reales (medicinales o venenosas) 



por P h e n o .  y el haber sido emplumada tres veces (Sepndo Aucro 1.12 1 ). Este oficio de 

hechicera, que atraviesa toda la tragicomedia, volveri a aparecer mik adelante cuando se lo 

entronque con la demonomagia. Porque, en efecto, parece que, a primera Iectura, Parmeno 

quiere hacer desistir de la consideration de lo demoniac0 en Ias artes de Celestina y que, 

como van'os criticos ya citados supusieron, P h e n o  reflejaria la descreencia o escepticismo 

del autor misrno por la demonomagia La derivation hacia la atencion a otros oficios - no 

incluidos en 10s seis - que P h e n o  se recrea en aurnentar y describir podrian hacer pensar 

asi a1 lector moderno. 

Los oficios que P h e n o  aiiade inmediatamente a 10s seis citados son: el de 

proxeneta, ligado a la alcahueteria, pero P h e n o  parece hacer la distincion alfonsi: "E 

aquestas en tiempo onesto, como estaciones, processiones de noche, missas del gallo, missas 

del aha  e otras secretas deuociones. Muchas encubiertas vi entrar en su c a ~ a ~ ~ .  Tras ellas 

hombres descai~os, contritos e rewados, desatacados, que entrauan alli d llorar sus 

y aquellas mismas sustancias de que hablaban 10s poetas latinos con horror, pero sin saber nunca demasiado 

acerca de sus efectos verdaderos. Porque Celestina busca tambiln, como Canidia y las hechiceras del 

Esquilino, la g m a  de 10s muertos y ia de 10s niiios, si es preciso, para hacer ligazones y hechkos. Los 

novelistas y poetas imitadores de Rojas han dado listas muy detalladas de estos ingedientes repulsivos o 

misteriosos. Y hay que insistir en que si, por m a  parte, coinciden con 10s conocidos en el mundo cl&ico, por 

otra coinciden con 10s que aparecen enumerados en 10s pmcesos levantados a las hechiceras caste11anas por 

10s tribunales inquisitotiales, procesos de 10s que se conserva urn cantidad grandem (Caro Baroja Bmja 

136). 

33 ES cierto que, como dice Severin, la casa-templo de Celestina "ran an extensive prostitution ring and 

bawdy house for the entire community" (Witchcrafi 21), pero no se puede deducir del texto que fiera 

especialmente casa-templo Tor the clergy, inciuding the nuns" (ib.). Dificil seria para Ias monjas 

enclaustradas ir encubiertas a la casa de Celestina, a pesar de que no habia ilegado el Concilio de Trento. 

Tambien, aunque menos, para curas y f?des. w e r  Fontes "Celestina as Antithesis" 7-41 .] 
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pecados" (Primer Aucro 1-71 ). Trhtase, quizis, del proxenetisrno de mujeres casadas. El 

oficio de curandera: -'haziase fisica de niiios"; el de trorucomtentos: "nunca passaua sin 

missa ni bisperas ni dexaua rnonesterios de frayles ni de monjas. Esto porque alli fazi'a ella 

sus aleluyas e conciertos". El misrno P h e n o ,  mhs tarde le c h i  este titulo: "E lo que mas 

dello siento es venir a manos de aquella trotaconventos" (Segwdo Aucro I. 12 1 )"; el oficio 

de buhonera: "romaua estambre de unas casas, &ualo a filar en otras, por achaque de entrar 

en todas" (Primer Aucfo 1.7 1 ))? La meMora de la amiia y la tela que saca de su interior salta 

a la vista: %qui llevo un poco de hilado en esta mi faltriquera" ( Tercer Aucm I. 139). El 

deictico esta m h  el posesivo mi interiorizanfal~rrquera- La imagen de Celestina como &a 

que va tejiendo su tela alrededor para enredar a sus victimas se impone. Asi pues el oficio 

de buhonera depende directamente del de labrandera que era "cokrtura de 10s otros" 

(Primer Auclo 1.70). Este primer oficio de labrandera-&a es ma meMora ironic* porque 

abarca toda la actividad de Celestina, desde su ida de casa en casa, de iglesia en iglesia, 

hasta atraer a su casa-templo m u c k  encubiertas y hombres desatacados (Aucto Primero 

L 7  1 ) sin dejar "monesterios de frayles ni de monjas" (ib.). Su magia erotica o philocaptio 

jS Dice Celestina a fa rnadre de Melibea, desplegando su oficiosidad de trotaconventos: "Yo te prorneto, 

seiiora, en yendo de aqui, me vaya por esos rnonesterios, donde tengo hy les  devotos mios, e ies de el 

mismo cargo, que hi me das" (Aucto Qrmrto I. 164). 

36 Decha a Sempronio: "Aqui k u o  un poco de hilado en esta faltriquera, con otros aparejos, que 

conmigo siempre traygo, para tener causa de entrar, donde mucho no soy conocida, la primah vez: assi 

como gorgueras. garuinq fianjas, rodeos. tenamelas, aIcohoL aluayaide e sohiin, basta agujas e atfileres" 

(Tercer Aucto I, 139). Miirquez Vilianueva dude a las buhoneras orientales origen, segb el, de Ias buhoneras 

o corredoras ceIestinescas: "buhoneras de lanas, junto con especias, intienso o perfiunes, son tambien las 

descritas por el teatro de sornbras y 10s tratados de erotologia d i g o s "  ( 1  85). 



se expande merced a su funcion de araiia, cuya telaraiia se basa en 10s cuatro ingredientes 

del amor, s e w  Couliano: "what does the lover do by means of his deeds, words, services 

and gifts other than create a magic web around the object of his love?" (87-88). 

Del oficio de herbolaria dice Pimeno: "Aparejos para bafios, esto es una maravilla 

de las yerbas e raizes, que tenia en el techo de su casa colgadas" (Primer Aucto 1-78} y 

enurnera hasta unas veinticinco, con las que elabora aceites para el rostro. Este oficio, al 

parecer inocente, estuvo, sin embargo siernpre ligado a la hechiceria y magia. Muchas 

alcahuetas y hechiceras fueron acusadas de envenenadoras3! M a d e  Sempronio el oficio de 

u~quimista: "Tenia una camara tiena de alarnbiques, de redomillas, de barrilejos de barro, 

de vidrio, de arambre, de estairo hecho de mill fariones. Hazia soliman ... e otras aguas de 

rostro ... de hieles, de agaz, de mosto ... Adelgazaua 10s cueros .. . sacaua agua para oler. .. 

Hazia lejias para enrubiar ... E 10s untos 6 mantecas que tenia es hastio de deck de vaca, de 

osso, de culebra e de conejo ... de gato montes e de texod' (ib.73-78). En el pasado, donde 

hubo alquimia hubo magia, hechiceria y brujeria, y viceversa. Podria habene representado 

a Celestina con el fuego en las manos3'. Tambien este oficio de alquirnista se propaga a 

37 "La alcahueta, ta hechicera y la 'eruotera' o envenenadora quedan iguatadas por la legislacion ford en ia 

categoria de mixhas amenazas internas c o r n  la cornunidad" M q u e z  VUanueva 1 14). 

38 Folch Jou et al. no Green que Celestina &era alquirnista (1  65-66); sin embargo Ia alusion a dambiques, 

redomillas, barrilejos par= decirio. A tra* de Ias dos obras recientes de J.G. Atienza (Guia de la ~?3@kr 

mcipica y Seguh  guh dr la ma'gica) este ancropdogo familiar& sus lectores con 10s ocultismos 

de la magia. La alquirnia aparece en muchos lugares donde abundo la magia. Por ejernpio, en el monasterio 

de Oseira (Orense), de 1 137, descubre que la "Vigen de la Leche (es) hieritica como una Isis amamantando 

a Horus ... El miiagro de la k c h e  de Nuestra Seiiora es ciaramente alquimico (y recordernos que se daba 

precisarnente este nombre a uno de 10s elementos sustancides de la via htimeda)" (&gun& 50). Tociavia se 

recuerdan de este monasterio gallego 10s "laboratorios de destilacion" que dieron a 10s monjes cisterciences 



Celestina en su afh de bebedora de vinoJ8. Por eso, principalmente, Menendez y Pelayo la 

relaciono con la hechicera y bruja ovidiana Dipsas, aunque insinuo otras identidades que ni 

el ni 10s que Ie siguieron tuvieron en cuentaJ9. 

Mas no para aqui la enumeration de 10s oficios de Celestina, pues a 10s expuestos 

por Parmeno, primero seis, como un petulante calco academico, y luego otros seis 

farna de "rnagos". Hay santos, como San Anton. el anacoreta de la Tebaida, sigue diciendo Atienza, que es 

representado con el "hego entre las manos"; "en la AIquimia el hego es el agente transformador por 

excelencia, purificador de la materia y preparador primero de su transrnutacion" (I&. 137). Tanto la alquimia 

como la astrologia, en cuanto magia no en wanto ciencia, heron adjudicadas a 10s judios (Trachtenberg 72- 

73). 

39 "Agora. como todo cuelga de mi en un jarrillo mafpagado me lo traes que no cabe dos a~urnbres. Seys 

vezes a1 dia tengo de salir por mi pecado, con mis canas acuestas, a le henchir a la tauernan (Aucto Quarro 

I. 173-74). "Poneos en orden, cada uno cabe la suya; yo, que estoy sola, porne cabo mi este jarro e t a w  que 

no es miis mi vida de quanto con ello hablo. Despub que me fbi faziendo viqa, no sk mejor oficio a la mesa, 

que e m c i a r  ..- Que con dos j d o s  destos que beua, quando me quiero acostar, no siento fiio en toda Ia 

noche ... esto me callenta la sange; esto me sostiene continuo en un seq esto me h e  andar siempre alegre; 

esto me para fiesta; desto vea yo sobrado en casa, que nunca temere el mal aiio" (Aucro Nmmo II.28). 

.ro "Dipsas tiene rasgos comunes con Celestina. El primero es la intemperancia biquica ... Otro, y mis 

caracteristico, es la pericia en las artes migicas, el poder de la hechiceria, que no se limita aqui a la 

preparation de filtros amorosos ni a1 conocimiento de las virtudes arcanas de ciertas yerbas, siio que 

dorneiia la naturaleza con infernal seiiorio, torciendo el curso de las aguas, disponiendo a su arbitrio de la 

tempestad y de la calma, enrojeciendo la fBz de la Luna y haciendo que derramen sangre las estrellas ... Por 

robusta que hese la credulidad de 10s contenlporheos de Fernando de Rojas, no era ficil que a ma bruja 

castellana pudieran atribuirse tales ponentos- Solo de la necrornancia ha  quedado algiin rastro en la relation 

que Celestina hace de las diabolicas arks de la madre de Pimeno" (Origenes 285). Este es un punto crucial 

en el estudio de la Celestim: Menendez y Pelayo no presta atencion a la dernonornagia, que wmenzo 

aceptando, y de Ia cud se escurre basado en una fdsa impresion historica de la situation rehgiosa castellam 

de aquel tiempo. Porque Celesdna, en efecto, es wmo Dipsas, no silo en lo biquico sin0 en todo lo d&. 

Francisco Rico, que cree en el activo precedente de Ia ovidiana Dipsas, d o  se fija en la dcahueteria: "Si hoy 

buscamos en 10s Amores ... un poerna que nos pime las m a h  de la aicahueta, no pensarema sin0 en el 

octavo del libro prirnero. el cetebradisimo retrato de Dipsas" (304). 
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entreverados en 10s comentarios, se suman 10s que declara Lucrecia a su sefiora, Alisa: 

"Seiiora, p e h a  tocas, haze solirnhn, e otros treynta oficios. Conoce mucho en yerbas, cura 

niiios e aun algunos la Haman la vieja lapidarid' (Aucro Quurro I. 1 60). Coincide en cuatro 

oficios con Parmeno - perfiunea hacedora de afeites, herbolaria, curandera -, y aiiade 

10s vagos treinta oficios rnh, entre 10s cuales so10 emerge como nuevo el de iupidcrriu. Ni 

aun este saber faltaba a Ceiestina. No es solamente el que labra o decora piedras preciosas 

sino, sobre todo, quien conoce a fondo sus virtudes para curar o conseguir la solucion de 

casos dificulto~os"~. Pow se nombra este conocimiento esoteric0 en el texto dramatico, 

fbera de la alusion de Lucrecia, si no es en aquel texto en el que Pleberio, el implorante 

padre, dice a su hija, Melibea: "Si tu me cuentas tu mal, luego sed remediado. Que ni 

fal& medicinas ni m ~ c o s  ni siruientes para buscar tu d u d ,  agora consista en yemas o 

en piedras o en palabras o este secreta en cuerpos de anirnales" (Veynreno Aucro 11.190); 

alusion a toda la medicina del tiempo, entre la que tenia su lugar la de las virtudes de las 

piedras preciosasJ'. 

41 Alfonso X el Sabio mando traducir det &be el Lapidario que, a su vez, procedia del caldeo, Ebro "que 

habla de trescientas sesenta piedras, qgin  Ios grados de 10s sisgos que e s t h  en el cieIo octavo" (10). Un 

judio, maico del Rey. le recornendo la traduccion deI libro que el mismo, Yhuda Mosca. tradujo a1 

castellano, y del cual el rey sabio b a  en su prologo que enseiia el conocirniento de las estreilas, 

conocirniento de las facciones y colores de las piedras, y conocimiento de las virtudes que entierran "para 

que se sepa ayudar de las c o w  que hacen bien y se guarde de las que tienen daiio" (Prologo 1 1 - 12). 

-~z''Medieval Europe devoted a good ded o f  speculation to the supposed superior occult powers of gems; 

they were even the subject of a heated theological debate centering about the question whether their peculiar 

virtues were divineIy implanted or merely part of their nature, Jews, who were the leading hponers of and 

dealers in gems during the early Middle Ages, were commonly accredited with a certain speciakmion in 

their magic properties" (Trachtenberg 74). 



Al-gin otro oficio podria entresacarse de esos vagos "treynta" a que alude Lucrecia; 

tall el de parmu, pues aunque no se la intitula asi directamente, si aparece de manera 

indirecta en el texto; Celestina, a1 habla.de a Melibea de Calisto dice: "Podra ser, sefiora, de 

veynte e tres aiios: que aqui est& Celestina, que le vido nascer e le tom6 a los pies de su 

madre" (Aucto Quarto 1.186), o cuando miis tarde le refiere a Parmeno las cualidades de su 

rnadre Claudina, que h e  su maestra en todo, por lo tanto participaba de sus oficios. Dice: 

"que fue su principal oficio partera diez e seys afios" (S&imo Aucto 1-24 1 ). ES~OS dos textos 

son bastante explicitos y declaran su oficio de parteraJ2. 

En general, 10s criticos que no aceptan la demonomagia de Celestina, niegan que sea 

bruja, aunque si hechicera o maga4-'. Sin embargo, el oficio y beneficio de bruja se le 

43 Dice Miirquez Villanueva de la alcahueta oriental: "En otra capacidad no menos fbndamenta la vieja se 

muestra tarnbib inextricablernente ligada al h b i t o  sociai femenino en cuanto partera y gindloga ... Dicha 

fimcionalidad insustituible de la vieja le o k e  toda claw de excusas y oportunidades para penetrar la 

intimidad de 10s gineceos con el fin de inspeccionar el 'mercado' y entablar la persuasion de las incautas en 

ausencia de testigos" (48). Klaits dice: "Midwives were especially vulnerable to the charges of witchcraft" 

(95). Por otra parte, estos oficios citados, mis algunos otros, se encuentran enumerados en el libro d i g o -  

andaluz de ibn Hazm, nacido en Cordoba en el aiio 994, titulado EI collm de laploma. Dice en el capitulo 

XI titulado "Sobre el mensajero" que estas viejas hechiceras "llevan bkulo, rosarios y 10s dos vestidos 

encarnados [y usan 10s oficios de] curandera, aplicadora de ventosas. vendedora ambularrte, corredora de 

objetos, peinadora, plaiiidera, cantora, echadora de cartas, maestra de canto, mandadera, hilandera tejedora 

y otros menesteres d o g o s "  ( 145). 

s;l tas diferencias entre hechicera y bnrja no parecen ser m y  notables en el el diccionario d e  C o r n b i a s ,  

de 16 1 1, Tesuro de la l e n p a  ca~lellam o e m o h ,  en el que se dice: "bnrxa, cierto gknero de gente 

perdida y endiablada, que perdido el temor a Dios, ofiecen sus cuerpos y sus atmas a1 demonio a trueco de 

una iibertad viciosa y tibidinosal* (238); "hechizar, cierto genero de encantacion con que ligan a la persona 

hechizada de modo que le pervierten el juyzio y le hazen querer lo que estando libre aborrecia. Esto se hace 

con pacto del demonio expreso o t&iton (680). Como se ve, ambos tknnhos tienen el denominador comun 

del p c r o  con el Demonio, y parecen intercambiables. 



acomocia. Aunque pueda parecer. a primera vista, que el laboratorio de Celestina es el de 

una buhonera o perfurnera, ya se dijo que su contenido no era tan inocente para las leyes 

foralesu. Lo que dice m k  adelante la rnisma Celestina, indica su quehacer brujeril. Le dice 

a Elicia: 

Pues sube presto a1 sobrado alto de la solana e baxa ac5 el bote de azeyte serpentino, 
que hallarks colgado del pedaqo de la soga, que traxe del campo la otra noche, 
quando llovia y hazia escuro- E abre el arca de 10s lizos 1 h e a  la mano derecha 
hallarris un papel escrito con sangre de morciegalo, debaxo de aquel ala de drago, a 
que sacarnos ayer las &is. Mira no derrames el agua de Mayo, que me traxeron a 
confecionar ... Entra en la c h a r a  de 10s ungiientos 1 en la pelleja del gat0 negro, 
donde te mande meter 10s ojos de la loba, le fallark E baxa la sangre de cabron e 
unas poquitas de las baruas, que tii le cortaste. (Tercer Aucto I. 14247) 

Elementos brujeriles si 10s hay, no solo per se sino, tambien, por la manera de conseguirlos; 

Celestina tiene que salir a1 campo, es decir, a las encrucijadas de 10s czmims donde se 

ahorcaba a 10s malhechores, para cortar un trozo de sop, que debia cogerse en noche oscura 

y lluviosa. Su actividad es, pues, no solo ciudadana sino, tambien, "rural", por lo que le 

aviene la denorninacion de bmja, s e g h  la distincion hecha por J. Caro Baroja. Los otros 

aparejos para el conjuro que va a hacer proceden, asimismo, del ca~npo''~. Pero no para aqui 

4s "No es de olvidar que Juan Ruiz creia a su Trotaconventos harto capaz de -dar ponpiia' (94 lc) mientras 

que el laboratorio de la Ce1esti.a de Rojas tiene al rnenos un claro potencial para crimenes de la misma 

naturaieza" (Mirquez Villanueva 1 12). 

46 El aceite serpentino "estaba confeccionado con ponzoiia de viboras" (Cejador 143, nota 9). La serpiente 

es simbolo de la sabiduri& "parece siempre poseedo (el saber) en el & absoluto Secceto y hay que 

arrancirselo para adquirir el saber" (Atienza, Segurra2-z 35). Asimismo, la bolsa de "gato negrov para guardar 

hechizos, 10s "ojos de la loba", t a l i s h  de las brujas. quienes iban at aquelarre a caballo de una foba; la 

"sangre de d r o n "  como Ias barbas del mismo, propicias para excitar amores y que sometian a1 Demonio - 

cuya imagen era - a1 conjurario, eran elementos claros de brujeria 



la alusion a su brujeria. En el pasado se adiestro con la maestra Claudina? Con ella realizo 

actos de brujeria: 

Tan sin pena ni temor se andaua a media noche de cimenterio en cimenterio, 
buscando aparejos para nuestro oficio, como de dia Ni dexaua christianos ni moros 
ni judios, cuyos enterrarnientos no visitam De dia 10s acechaua, de noche ios 
desterraua Assi se holgaua con la noche escura, como tu con el dia claro; decia que 
aqueila era c a p  de pecadores ... Siete dientes quito a un ahorcado con mas tenazicas 
de peiacejas, mientra yo le descald 10s qapatos. Pues entraua en un cerco mejor que 
yo e con mas esfuerqo; aunque yo tenia farta buena fama, mas que agora, que por 
rnis pecados todo se olvido con su muerte. 'Que mas quuieres, sino que 10s memos 
diablos la hauian mi-edo? Atemorizados e espantados 10s tenia con las crudas vozes, 
que les dam. Assi era ella dellos conoscida, como tii en tu casa. Tumbados venian 
unos sobre otros a su llamado. No te osauan dedr mentira, s e g h  la fberqa con que 
ios apremiaua Despues que la perdi, j a m b  les oy verdad. (Sdimo Atrcro 1238-40) 

Varias cosas sobresalen en este testimonio de Celestina, que la hacen bruja rematada 

como a su maem: la necromancia, a la cual alude de pasada Menendez y Pelayo - i'sd.lo 

de la necromancia ha quedado algun rastro en la relacion que Celestina hace de las 

diabolicas artes de la madre de Pimeno" (Orfgencs 285) - pero se escapa como gato 

escaldado para evitar la demonomagia que viene a todo comer, atribuyendo tal necromancia 

d lo  a Claudina y no a Celestina, implicada en ella y que, tan recientemente como ayer, la 

practici, al cortar parte de la soga de un ahorcado- Su oficio de bruja necromhtica es notorio 

a1 relatar cbmo eila quitaba 10s zapatos del ahorcado, mientras su ma- le arrancaba 'siete 

dientes". La alusion a que "entraua en un e r u ,  mejor que yo" atemorizando a 10s demonios, 

etc, implica que Celestina era bruja iniciada, y con pact0 con el Demonio. Este circulo 

migico era. sin duda, el llamado "circulo de Sal~mon""~, y que exigia "cuando se invoca a1 

36 Garrosa demuestra como Claudina no es solamente hechicera y nigromhtica sin0 tambik bruja (565). 

Las tres dmominaciones tenian, por lo demis, el misrno grado de herejia (Gtedra 102). 

-47 Esta descrito en el Iibro titulado La CImicula de Salomo~, del cud hay un manuscrito en la Bibliothkque 
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diablo ... ponerse en el centro del cerco magico. porque el primer movimiento del demonio 

es el de echarse contra el que le invoca" (Cejador 1.239, nota 6). Celestina en su hiNcrita 

modestia le dice a P h e n o  que ella no atemorizi tanto a 10s demonios como su madre. Pero 

su autoconfesion de bruja '-pactada con el demonio" queda manifiesta. Desde luego, 

Claudina era m& prominente que su discipula Celestina: "Hijo, digo que, sin aquefla. 

prendieron quatro veces a tu madre, que Dios aya, sola E aun la una le leuantaron que era 

bruxa, porque la hallaron de noche con unas candelillas, cogiendo tierra de una encruzijada, 

e la tuuieron medio dia en ma escalera en la pIaw, puesto m o  como rocadero pintado en 

la abep" (SPlimo Aucto L242-3). A estas cuatro veces hay que aiiadir una quinta en la que, 

tambien, fue ajusticiada la discipula, Celestina: ''Juntas lo hizimos, juntas nos sintieron, 

juntas nos prendieron e acusaron, juntas nos dieron la pena essa vez, que creo que fue la 

primera" (24 1-2). Para remate de esta confesion de brujeria est5 el texto bibIico 

distorsionado ironicamente, en que se declaran bienaventurados 10s que padecen persecution 

por la justicia, "e mas que, s e g h  todos dezian, a tuerto e sin w o n  e con falsos testigos e 

rezios tormentos la hizieron aquella vez confessar lo que no era" (244-5). Es decir, lo que 

era, bruja. 

Cuando Parmeno concluye su enumeration de lo que contenia el laboratorio de 

de liArsenai. Ms. 2350. "The Solomon cycle of legends merits specid attention since it seems to have made 

a particularly strong impression upon the medieval imagination. These legends possessed two main elements: 

the wise monarch's dominion over devil and demons and his utilization of this power for magical ends -,- So 

that Solomon came to be regarded as both as type of sorcerer and the original source o f  occult science. S o  

deeply did the belief in tiis magical supremacy enter into the medieval thought that nothing more was 

required to authenticate the worth o f  a formula or an amulet than to trace it to him" (Trachtenberg 63). 



Celestina y de 10s oficios que desarrollaba, afiade un texto en el que alude a la brujeria: 

Venian a ella muchos hombres 1 mugeres 1 a unos demandaua el pan do mordian: 
a otros, de su ropa; a otros, de sus cabellos; a otros, pintaua en la palma letras con 
aqafran; a otros. con bermellon; a otros, daua unos coraqones de cera, llenos de 
agujas quebmdas e otras cosas en barro e en plomo hechas, muy espantables a1 ver. 
Pintaua figuras, dezia palabras en tierra. ~Quien te podrh dedr lo que esta vieja 
fazia? E todo era burla e mentira. (Aucto Printero 1-84-86) 

Tenemos aqui una description clara de las actividades "profundas" de Celestina que calm 

en la brujeria, muy Iejos ya de la tapadera o  cobenura que ejercian sus otros oficios. La 

liltirna sentencia, sin embargo, ha llevado a algnos criticos a jrrzgar gratuitamente, pnmero: 

que P h e n o ,  en cuanto penonaje, refleja el escepticismo del autor, Rojas, acerca de la 

demonomagia4; segundo que lo de "burla e mentira" indica que hay, por pme del autor, una 

continua ironia que abarcaria a 10s otros personajes, incluida la misma Celestina - "puede 

creerse tambien que la misma Celestina habla en burlas cuando hace aquel donoso 

panegirico de las virtudes de la madre de Pirmeno" (Menendez y Pelayo Origenes 258) - 

y que e l 4  Celestina, descreia en sus ma1 llarnados poderes sobrenaturales. Sin embargo, 

podriase invertir tan antiliteraria interpretation - la de dar la voz de un autor a un personaje 

determinado - y juzgar que "e todo era burla e mentira" significa, ciertarnente, que 10s 

oficios y quehaceres de Celestina provenian del demonio, padre de engaiios y mentiras, y no 

de su retorica de alcahueta oriental, capaz 'Ye unir el fuego con el aguaV7, tan celebrada por 

Mirquez Villanueva (44). 

38 Dorothy S. Severin, en "Was Celest-ina's Claudine Executed as a Witch?", dice que segh  lo sugerido por 

Gilman, " P ~ e n o  could have been the alter q o  of the author himself" (423). Tal identification, de nuevo, 

se rechaza aqui, por razones de critica literaria ya expestas, de que no se puede identificar a un autor con 

sus personajes. 
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Celestina, bruja. 

Cuando comienza la tragicomedia se sabe que Celestina es de edad provecta'lY Si se 

tienen en cuenta las exigencias del genero dramatico, es decir su tension temporal desde un 

presente hacia un hturo inmediato, no se puede esperar que se nos digan muchas cosas del 

largo pasado de la vieja hechicera, a no ser que, de manera indirect* se refieran algunas 

circunstancias pasadas que conciernen a1 presente. Segh la tesis de Gilman 10s caracteres 

de esta tragicomedia no estan ligados a la tercera persona porque se hacen en el dialogo del 

tii y yo: "Si dejamos de reconocer ese dualismo dialogic0 que constituye el requisite 

psicologico para que un personaje resida en Lo Celestzna, inevitablernente falsearemos el 

arte de la caracterizacion propio de Rojas" (Lu Celestirza: Arfe 13 1 ). Hay, sin embargo, m a  

camcterizacion de Celestina proveniente del pasado. Las alusiones que, en el dialogo de 10s 

personajes, se hacen a incidentes u ocupaciones caracterizan el pasado de la bruja. Son 

recuerdos que se filtran en el presente50. Los oficios, ya mencionados y analizados, soil un 

minucioso recuento de sus actividades desde joven, y denotan una gran voluntad de 

aprendizaje, lo que Gilman denomina repetidamente su '-vocation": "que todo me cuesra 

dinero e aiin mi saber, que no lo he alcanqado holgando" (Aucfo Dozeno U.99). 

La larga description que hace Parmeno de la casa de Celestina, en el Acto primero, 

49 Celestina en el Doze~zo Azrcfo (11.102) a1 verse asaltada por Sempronio y Pimeno les llama cobardes que 

se atreven " p n  una vieja de sesenta aiios?" Sin embargo, P h e n o  dijo antes "con sus seys dozenas de aiios 

acuestasT* (Seprrda Azrcro I. 1 06). Posiblemente Cekstina estaria acosmbrada a quitarse aiios. Eesley 

arguye que Celestina esti mis proxima de 10s cincuenta aiios que de 10s setenta (25-30). 

SO Giiman dice: "Puesto que posee una vocacion h e ,  Celestina no tiene por que terner a la t e r m  persona 

... el hi y el yo de Celestina se identifican a tal grado, que presuponen un ella, sin que por em quede limitada 

la libenad didogica" (134). Es decir su pasado ia caracteriza. 



la caracteriza elocuentemente. Dentro de ella se encuentran todos 10s elementos que 

activaron su vocaci6n desde la juventud: hierbas y alambiques, aceite serpentine, soga de 

ahorcados, lengua de viboras, grasa de niiios, corazones de cera, etc. Con razon se ha 

denominado la casa de Ceiestina "Iaboratori~"~'. Deborah Ef l is dice: 

There is more than one suggestion that Celestina is not only a witch, but a sort of 
gate-keeper of hell whose house acts as a passageway to the devil. Her house is not 
only a fulcrum for the corrupted houses around it, and the entrance to damnation 
for Celestina's victims, but also a parasite thriving on those other houses, as though 
it were weirdly and independently alive. Ceiestina's relationship with her house is 
complex and varied, but one of its clearer elements is in this diabolical aspect, for 
Ceiestina's hechicerias work only within-doors. (3) 

Aunque podrian citarse episodios a1 aire fibre, h e m  de las puertas de una casa, en 

10s que se desarroilan las actividades hechiceriles de la andariega Celestinas2, es claro que 

las hechicerias esenciales se realizan puertas adentro. La casa de Celestina es, 

fundamentalmente, su cueva magics. Su apariencia lo confirma: "Tiene esta buena dueiia 

al c a b  de la ciudad, aila cerca de las tenerias, en la cuesta del no, ma casa apartada, medio 

5 I V&se el Libro de Modesto Laza Palacios: EI laboratorio de CeIe-stim (Mdaga: 1 958), muy utiI por su 

ordenacion cuasi-Iexicoflca de las voces. Asirnismo v k  el estudio de 10s mis de doscientos productos 

del laboratorio de Celestina, distribuidos en tipos de sustancias - cosm&icas, ginecologicas, emenagogas, 

ahdistacas, medicinales, esterilizantes, filtros, hechicedes, etc - en Vian, 49-6 1. 

52 Por ejemplo en sus salidas & noche a1 campo: "la soga, que traxe del campo la otra noche" (Tercer Aucto 

E. 143); o cuando iba de cernenterio en cernenterio con su maestra CJaudina, en tanto que discipula - 

"buscando aparejos para nuestro oficio"; o iba con la maestra a Ia encrucijada de 10s carninos a artancar 

dientes a Ios ahorcados (Setzmo Auczo 1.238-9) - , se ve, tarnbien, lee 10s agiieros cuartdo va a casa de 

Melibea: "Quauo hombres que he topado, a 10s tres Uaman Juanes e 10s dos son cornudos ... Nunca he 

tropgado como otras vezes .. . Ni perro me ha ladrado ni aue negra he visto, tordo ni cueruo ni otras 

noturnas" (Alrcto Quarto I .  156-58); o atando acompaiiada de Sempronio va a casa de Caiisto "haziendo 

paradillas de rato en rato ci .  quando esth quedos, hazen rayas en el suelo con el espada" (Aucto Quint0 

1.200); o en su monblogo didogico con el demonio regresand0 viaoriosa de la casa de M e i l k  (193-95). 
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cayda, poco compuesta C menos abastada (Aucto Przmero 1-70]. Es decir caida porque se 

inclina a la ruina exrema, pro, tambien, porque esti orientada hacia el no. Lo de "menos 

abastada" quiere decir que carece de provisiones, que es casa pobre. Esta pobreza se 

considerad miis adelante como signo demoniaco. A1 igual que las hechiceras del pasado. 

Canidia, Circe y7 en especial En'chto de Tesalia, a cuya cueva acude Pompeyo en visperas 

de batalla, la casa de Celestina es cueva de remiones- Ciertamente la cobertura es la 

hechiceria erotica-, es decir, su oficio de proxeneta, a cuya casa acudian hombres y mujeres 

a prostihlirse (Aucto Przmero 1-71). Mas tiene razon probada Deborah Ellis a1 afirmar que 

su casa es como una casa que "acts as a passageway to the devil" (24), es decir un templo 

del Demonio, a donde se le va a adorar, y de donde se sale haciendo profesion de fe 

demoniaca. Recuerdese el conjuro de Celestina dentro de sus puertas: "Conjurote, triste 

Pluton ... yo, Celestina, tu m h  conocida clientula, te conjum por la virtud e fuerqa destas 

vermejas letras ... vengas sin tardanqa a obedesqer mi voluntad .., Y esto hecho, pide e 

demand. de mi a tu voluntad ... E assi confiando en mi mucho poder, me parto para alla con 

mi hilado, donde creo te lleuo ya embuelto" (Aucto Tercero 1- 148-52). No pocos serian 10s 

que, contagiados por su apostolado, saldrian haciendo su e m e n  de conciencia a1 Dernonio, 

reivindicado seiior de la naturaleza hurnana. Celestina se dice: "Si no voy, iqui dira 

Sempronio? Que todas estas eran mis fueqas" ( A m 0  Quarto I. 1 55),  y se plantea todas las 

reconvenciones provenientes de sus fietes - especialmente de Calisto - si no concluye su 

vocacions3. De amino a casa de Melibea siente que el Demonio es su kgel de la parcia que 

5; "E su arno Calisto iquC diri? iqui hari? iqui pensir&?; sin0 que ay nueuo en@o en mis pisadas e que yo 

he descubierto la celada., por hauer mas prouecho desta otra parte, como sofistica preuaricadora? 0 si no se 



la protege - se encuentra con tres luanes, no tropieza, ni le ladra perro ni se t o p  con ave 

negra - y, de welta a su casa-templo, se mantiene en la presencia del Demonio, como 10s 

cristianos en la presencia de Dios, mediante oraciones jaculatorias: "iO diablo a quien yo 

conjd! &orno compliste tu palabra en tocio lo qw te pedi? En cargo te soy" (Aucto Quznto 

I. 193). Tanto este act0 quinto como el siguiente exudan el optimismo de una nueva 

espirituaiidad consistente en la rehabilitacion del Dernonio y la reivindicacion de la 

naturaleza. Parece una reaccion contra el Mulleus mdeficurum. A este respecto escribe 

Hugo Bekker: 

[the drama] presents better than almost any other [portrayal] the gradual 
secularization of a motif that originally was strictly confined to the realm of 
religion . .. [The Devil was] the abhorred and dreaded propagator of evil. And 
he ends by receiving complete rehabilitation, or by becoming - through the 
poet's sympathy - a sufferer whose first enemy, God, must now be negative1 y 
depictedY. (67) 

le ofiece pensamiento tan odioso. darh bores como ioco. I k ime  en mi cara denuestos rabiosos ... Tiq puta 

vieja ... dcahueta falsa ... vieja traydora" (Aucro Quarto 1.155). 

5.1 De nuevo reaparece la sentencia de Amado GIonso: "io celestinesco esta en ayudar por oficio y con 

espiritu dernoniaco" que. e m  v q  obliga, tambien, a recordar la tesis de MaravalI de que la figura de 

Celestina responde a1 concept0 renacentista de buscar en la magia el dominio ernpirico de la naturdeza 

( 15 1 ) .  Esto seria debido a que San -4gustin y la Iglesia adjudicaron las arks m&icas a1 Dernonio. La 

rehabilitacion deI Demonio era inevitable. Un sigio m i s  o menos despub del MalIeus y de La Celestina, esto 

se hace patente en Doctor Fausftis. Doctor Faustus se hace brujo para encontrar, con ayuda del Demonio, el 

conocimierrto infinit0 de io oculto- Es como un Prorneteo que quiere iiuminar las zonas oscuras y o d t a s  a1 

hombre por 10s dioses. Dice: 

These metaphysics of magicians 

And necromantic books are heavenly, 

Lines, circles, signs, letters, and characters - 
Ay, these are those that Faustus most desires. 

0, what a world of profit and delight, 

Of power, o f  honour, of omnipotence 



Otra caracterizacion de Celestina, proveniente del pasado, es la sefial que lleva en 

!a cam A ella se refiere, por primera veq Pimeno al hacer la larga etopeya de la hechicera, 

cuando dice: "E un poquillo de bdsamo tenia ella en vna redomilla, que guardaua para aquel 

rascuiio, que tiene p r  las narices" (Aucro Primero 1-79). M k  tarde, en el diliogo entre 

Lucrecia, criada de Pleberio, y su seiiora, Aka,  dice aquella: "Sefiora ... aquella vieja de la 

cuchillada, que solia vivir en las tenerias, a la cuesta del rio" (Aucro Quarro I. 160). Melibea 

lo recordari: "Assi goze de mi, no te conociera, sino por essa sefialeja de la cam. Fi@raseme 

que eras hermosa. Otra pareces, muy mudada estis" (I. 170). A io c u d  aiiade su comentario 

la criada Lucrecia: "i Hy! iHy! ~HY! iMu&& est5 el diablo! ;Herrnosa era con aquel su Dios 

Is promised to the studious artisan! 

All things that move between the quiet poles 

Shall be at my command.. . (Dr. Fmstus. Bevington & Rasmussen 1 . l .  5 1 -9). 

Dicen estos editores en su introduction que "the language of Doctor Fausms establishes an adversarial 

relationship between humanity and the gods" (xi). En efecto, descontento del misterio de la divinidad y sus 

secretes, asi corno del dogmatismo espiritual del Cristianismo basado en la indignidad de la naturaleza - 

"What doctrine call you this? Che sera. sed' ( I .  1.49) - Fausto decide afiliarse a la magia. Su decision la 

expresa tajantemente: 

Philosophy is odious and obscure; 

Both law and physic are for petty wits; 

Divinity is basest of the three, 

Unpleasanf harsh contemptible, and vile. 

'Tis magic, magic that hath ravished me ( 1 .1 .1  08- I 2) 

Doctor Faustus es el escciptico renacentista que no cree en el sicproh de Aristoteles (I. I .  170), o eI "Sweet 

Analytics" (1.1.6). Es el hombre que "stands alone between contending parties [God-Satan] and is forced to 

make his choice" (Seifert 33 1). "Doctor Faustus can be seen both as an object ksson of hubris and as a dark 

speculation on what is intolerable and tragic about divine Limits placed on human dl'' (Bevixsgton & 

Rasmussen xii). 'Seria &a la situation maniquea que sintio Celestina un siglo antes? Como dice Borges 

"una literatura diiere de otra, ulterior o posterior, menos por el text0 que por la rnanera de leerlo" (Otras 

Irrquisiciorres 2 1 8). 
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os salue, que trauiessa la media cara!" (I. 171 ). Calisto, ante las malas nuevas de la muerte 

de Celestina dice: "si Cel- la de la cuchillada, es la muerta.." ( A m 0  'liezeno 1I. 1 10). 

Rasyiio, cuchillada, seiialeja, dios os salue, son las diversas denominaciones que se dan a 

la sefial que en la cam ostenta ~elestina~~. Marquez Villanueva lo entiende por el lado social 

de la dcahueteria, y se contenta con referirse a los asaltos de que eran objeto [as proxenetas 

y aicahuetas por parte de rnatones o maridos y familiares deshonradosr "Celestina debe 

obviamente su famosa 'cuchillada' a uno de esos rnalos y tal vez no infrecuentes 

encuentros" ( 120). Lejos de tal interpretacion rneramente sociologica, dice Cejador: "Los 

dernoniografos dicen que el diablo imprime una sefial de reconocimiento en 10s que van a1 

aquelarre: una media luna o un cuemo. Se habla de ello en 10s procesos d e  la Lnquisicion. 

Rojas quiso que su Celestina no careciese de este sello, y tenia un chirlo" (I. 160 nota 2). 

Severin observa que "more than once they refer to her scarface, the sign of the Devil. They 

may call her ' hechicera' but they treat her as a 'bruja'" ( 1 0). C. Lamer explica corno la bmja 

o brujo se entrega a1 Demonio en UR "personal pact - a pact which was consummated by 

the receipt of the Devil's mark (89). Caro Baroja dice que el que realiza "pacto expreso 

[con el Demonio] ... es marcado por el Demonio y hasta recibe un nombre nuevo" (Vidar 

389). Severin noto con cierta e-eza que "even Lucrecia is unable to speak her name [i-e. 

Celestina]" ( lo), refiriendose a la description que, sin nombrarla da de Celestina la criada 

a su seiiora, lo que lleva a decir a esta: "iHy! ;Hy ! iHy ! ; Mala landre te mate, si de risa puedo 

55 De "dios os saluen anota Cejador: "es una cicatriz en la cam y se usa vulgarmente. Dicen: Le dio una 

puMada que no le dejo deck ni ;Diar re solve!. Esto es, que el que se la dio no tuvo tiempo de dedrselo, tan 

repentina y brutdmente se la dib" (I. 17 1 .nl ). 



estar, viendo el desarnor que deues de tener a essa vieja, que su  nombre has vequen~a 

nombrar" (Aucto Quurto 1-16 1 ). Parece, pues, ese nombre nuevo a que alude Cam Baroja, 

nombre criptico que anuncia - Celestina, Celeste, Cielo empire0 - la reconquista del 

Empireo por un rehabilitado anterior habitante, el Angel Caidos6. Este "rascufio, que tiene 

por las narices" (Auctu Primcro 1.79) es la iruellu que la mayoria de 10s criticos aceptan 

como prueba del pacto con el Demonio. El problema subsiguiente seria determinar cuindo 

este pacto pudo ocurrir. Desde luego, no ahora en el tienipo de la vejezS7, ni en la duracion 

dramatics de la tragicomedia Si hubiera sido asi Rojas nos lo hubiera dado a conocer a 

traves de alusiones dialogisticas de 10s personajes. 0 hubiera usado dramaticamente el 

episodio, tal como lo hizo Berceo 0, m b  tarde, Marlowe? Si no lo hizo h e  porque, o bien 

lo sintio como de ma1 gusto, o bien porque las circunstancias se lo impedians9- 

56 Doctor Faustus, consewando el respeto por 10s andguos nombres del Demonio - Lucifer, Beelzebub, 

Demo_gorgon.. . - osa darle un nombre nuevo, Mefistufeles, "nobis dicatus" ( 1 -3.182 1). 

59 Menendez y Pelayo dice de Celestina: "Nacio en eI mis bajo fondo social, se crio a 10s pechos de la mis 

dura pobreza, conocio fa infamia y la deshonra antes que el amor, estrago torpemente su juventud y Ias 

ajenas, gozo deI mundo como quien se venga de el, y a1 verse vieja y abandonada de sus galanes vendio su 

d m a  a1 diablo. c e h d o s e  las puertas del arrepentimiento" (357). No hay pruebas textuales para taI 

dictamen. 

60 Aunque Rojas no leyera a Berceo, habria oido el c a m  de Te6Eilo. Los detalIes - como seUa con su sello 

la carta de pacto (741 cd);  su posterior obsesion por recobrar esta carta que, findmente, el obispo mandari 

echar a una gran hoguera donde "ardi6, se hizo ceniza pergamino con cera" (848 a-c-d) - le habrian dado 

rnotivo para crew otros detalles sernejantes con Celestina. 

61 El "ma1 gusto", tat ver, proviniera de las rnuchas habladurias de ias gentes, de 10s incontables procesos 

inquisitoriales, de 10s detalles exacerbados del Malleus maleJicartlnr, y de otros libros sobre brujeria y 

hechiceria, etc; las "circunstancias" radicarian en que Rojas, siendo converso, no podia proyectar su imagen 

como la del judio de la leyenda de Ted30 que "sabia dl cosa mala de toda alevosia - que con la hueste 

antigua tenia su cofradia" (72 I cd). "The Theophilus legend set the capstone on his representation of the 
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Russell, no sin cierta perplejidad, observa que, 

La figma de la vieja hechicera y la relacion directa o indirecta de sus actividades - 
igual que las de doiia Claudina - se presentan en la obm de Rojas, por regla general, 
sin sugerir que infundan ningim respeto ni temor en los que estan enterados de estar 
en contact0 con hechiceras, pactos diabdicos y hechizos. A veces, incluso, la manera 
de presentar el tema es francamente festiva. (268) 

Se presenta aqui una ambigridad rinica en la historia, tal vez. Aquella sociedad sabia, en 

efecto, que estaba inmersa en la Iucha entre el reino de Dios y el del Demonio, Iucha 

singularmente despertada por el Mu1leu.s maleficu~um. El Demonio era omnipresente en la 

vida del mundo; personaje familiar, tanto como 10s santos cristianos, aparece, tambien, 

dotado de cualidades sobrenaturales que ayudan al ser hurnano a controlar un rnundo que, 

en su desesperanza, Cree que no puede controlar. La magia, desde Luego, era una solucioa 

Pero tiski estaba en manos del Demonio. El cristianisrno se la habia adjudicado. Cuando se 

produce una presencia abrumadora - religiosa, politics, racial, etc - automaticamente 

aparece el humorisrno o "festividad" - ironia., sarcasmo, dtira - como linica iiberacion. 

Rojas conjugo ambas circunstancias - la del poderio del Demonio y su persecucion 

sistematica - para darnos ma obra de superficie logica* Por otra parte adopt0 el sistema 

vital, es decir que dejo que sus personajes llevaran su osadia e independencia a su 

conclusion definitiva6'. 

Jew as a sorcerer, for it depicted the Jewish magician explicitly as operating through the agency of Satan" 

(Trachtenberg 66). 

57 "... porque ya es de por si un enigma que haya gentes que quieran abandonar el servicio de Dios, 

representado con todos 10s atributos de Ia majestad y la dignidad, para entregarse a seiiores tan hombks, 

como 10s diablos que aparecen en la iglesia de Souillac pactando con Tetjfilo, o en N h e  Dame de Paris en 

la misma circunstancia" (Caro Baroja Lus b m j a  1 03). 

58 "Es un tip0 de Iogica que impide que el didogo se aparte de la vida, que encierra el iengwje dentro de 10s 
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Celestina, en el Acto noveno, que  se pudiera denominar "pequeiia bacanal," recita 

su "cualquier h e m p  pasado fue mejor." Recuerda la relativa abundancia que le daban sus 

oficios: 

E embiauan sus escuderos e moqos a que me acompaiiassen, e apenas era llegada 
a mi casa, quando entrauan por mi puerta rnuchos pollos e gallinas, ansarones, 
perdizes, tortolas, pemiles de tozino, tortas de tigo, lechones. Cada qual, corno lo 
reqebia de aquellos diezmos de Dios assi lo venian luego a registrar, para que 
comiese yo e quellas sus deuotas ... Pues otros curas sin renta, no era ofrecido el 
bodigo, quando en besando el filigres la estola, era el primer boleo en mi casa. 
(Aucm Noueno 11.4647)'~ 

Se refiere, pues, a las henas vivas de la sociedad en la cud gozaba del poder: nobles, 

dignidades de la iglesia y de las ordenes religiosas "besando el cab0 de mi manto e a m  

algunos en la cara, por me tener m h  contenta" (46)63. Era tratada corno una santa religiosa. 

limites de la situacion de 10s que habtan ... En toda la Celestina ... la forma Iogica de la leccion sirve 

justamente para recubrir 10s supuestos, graves o jocosos, de una situacion viva creada por el encuentro del 

hablante con el oyente" (Gilman La Cekstina: Arte 74).  

61 Sevenn escribe: "The communion bread would even end up in her house along with many other gifts fkom 

the clergy" ("Magical Empowerment" 18). Hay aqui un error. No se trata de las hostias comqmdzs, sino 

de 10s "dimos de Dios" que e m  a la rnanera de paga o sosten de! dero a que estaban obligados 10s 

feligreses de cada parroquia y que por entonces se hacia con donacion especlfica de biveres (lo que todavia 

se hace hoy por el tiempo de Pascua, en el campo, residuo de lo cud son 10s "huevos de Pascua") obligation 

que esta inciuida en el tercer mandamiento de la Iglesia que dice "pagar diezmos y prirnicias a la Iglesia de 

Dios" y que aptllece en cualquier catecismo catolico. El "bodigo" era fo que se daba a los "curas sin renta, 

que d o  vivian del pie de altar, Ey eran] panes votivos que ofrecen por 10s dfintos los fetigreses" (Cejador 

11.47.nota9). 

63 "En entrando por la yglesia, via derrocar bonetes en mi honor, corno si yo hera una duquesa ... De media 

legua que me viessen, dexauan las Horas. Vno a vno, dos a dos, venian a donde yo estaua, a uer si mandaua 

dgo, a preguntarme cada vno por la suya Que hombre havia, que estando &endo missa, en viendome 

entrar, se turbaua, que no f d  N dezia cosa a derechas. Vnos me llamauan seiiora, ouos tia, otros 

enamorada, otros viqa honrradan (Arrcto Nmeno I1.45). 
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Lo que predominaba era su poder, per0 no su riqueza, porque no la habia, sino una '-reiativa 

abundancia." N o  menciona de su pasado ni "monedas de oro" ni -'cadenillas de ore'‘. 

Mkquez Villanueva dice: "Ha sido ya observado como la alcahueteria acumulaba sin duda 

copiosas gmancias, s e g h  se deduce de las elevadas penas pecuniarias que contra ella 

impone la legislacion foral" (52). Nada de esto se deduce del pasado de Celestina porque 

no h e  una mera alcahueta Considerarla como tal iinicamente es una seria desorientacion 

critica. Marquez Villanueva se fija en las &divas recibidas por Celestina en este ultimo 

episodio de su vida, que es la tragicomedia, como si hubiera sido ma regularidad de 

beneficios vitales, lo cud es falso si se lee bien el texto? Este mismo critico, sin darse 

cuenta se desaprueba cuando dice que estas &vas - 'cadenilla de oro y cien monedas de 

oro" - heron "causa inmediata de su muerte" (52 nota 1 1 1 ). Lo cual no casa con su iarga 

y regular vida pacia, plena de poder pero no de riqueza. Severin, con cierta intuicion, se 

fijo sobre todo, no en su inexistente riqueza, sin0 en su poder: "She was empowered by her 

many professions but especially by her mfEc in sex. Again a pact with the Devil is inferred 

from the circumstances" ("Magical Empowerment" 1 8). Esta intuicion debe confi rmarse. 

En el texto del hfaleuc. molef;cam, tras haber consultado a 10s teologos de la cristianidad, 

segiin 10s autores del Malleus: "For the firsf it is to be said that witches are not generally 

6.1 "La cadenilla recl%ida por Celestina y causa inrnediata de su muerte, equivafdria hoy, con sus tres onzas de 

oro a $3300 US.," segin John Lihani ("Spanish urban life in the late fifteenth century as  seen in Celestitm," 

Celeshhesca 23). La elevada cuantia de las &divas recibidas por Celestina (cien monedas de oro 

equiparables a1 valor de mil dias laborabtes de un artesano y "cadda"  de unos trescientos grarnos del 

mismo metal) ha sido subrayada por Miguel Angel Ladero Quesada ("Aristocratas y fnarghles, aspectos de 

la smiedad castellana en La Celestittu," Fspacio. tiernpo y forma. &rie 111. Historia medieval 104). 
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rich for this reason: that the devils like to show their contempt for the Creator by buying 

witches for the lowest possible price. And also, lest they should be conspicuous by their 

riches" (Part I, Question XVIII, 87). M.R. Lida de Malkiel insiste que lo demonornagico "no 

es un elemento orgimico del drama ni esti integrado en la representation del penonaje como 

lo esth, por ejemplo, su codicia, su sentimiento de honra, su religion" (54 1 ). Celestina si 

valora su estado social, y su religion que, o bien se interprets ingenuarnente, o bien tiene el 

signo que Seifert le dio, a1 analizar la crisis espiritual del hombre renacentista, el cud  

"'ennobled by the reasoning power of humanism became associated with the pact ... [which] 

would outweigh and destroy the concept of Creator and of the ordered univerje ... amounting 

eventually to a denial of God and of man ... And to worship only the devil ... had been the 

main condition of the pact" (332-3). Su codicia, en fin, es la pasion que destruye su pacto 

con el Demonio, que le ponia limites a su ambicion de riqueza, no a la de poder. Por eso 

muere. 

En el Acto dptirno, Celestina rememora la relacion que, antaiio, tuvo con Claudina, 

madre de Pirmeno. Fueron aiios jovenes, de aprendizaje duro: salidas a las encrucijadas para 

quitar dientes a 10s ahorcados; encontmse con 10s demonios y recoger el polvo de ese lugar, 

idas nocturnas de cementerio en cementerio desenterrando cadiiveres recien enterrados - 

"De &a 10s acechaua, de noche 10s desterraua" (Aucto Sitimo L240) - para coleccionar 

elernentos de brujerias, que d a n  para entrar con seguri-dad en el cerco magico, y apremiar 

a 10s demonios, etc. En su discurso, Celestina usa expresiones ponderativas de su mentora 

- C NO sabes que dize el refkin que mucho va de Pedro a Pedro? ...  NO as visto en 10s 

oficios vnos buenos e otros mejores? Assi era tu madre, que Dios aya, la prima de nuestro 
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oficio" (ib. 24 1 ). Habla de una excelente maestra, a la cual nunca supero: -'entrava en vn 

cerco mejor que yo e con mik esfuerqo ... 10s mesmos diablos la hauian miedo ... no le 

osauan dezir mentira, s e g h  la fuerqa con que 10s apremiaua. Despues que la perdi, jamb 

les oy verdad" (ib. 23940). Juntamente con ella sufrio la persecution de la inquisicion: 

"Juntas lo hizimos, juntas nos sintieron, juntas nos dieron la pena essa vez, que creo que fue 

la primera- (241-42). No se sabe como murio Claudina a quien "sin aquella [vez], 

prendieron quatro vezes a tu rnadre, que Dios aya, sola" (242); y a quien, "con falsos testigos 

e rezios tomentos la hizieron aquella vez confessar lo que no era7' (245), es decir lo que era: 

bruja Suena como si este hese el episodio final de su vida. 

iQue tipo de maestm seria Claudina para con Celestina? No la --maestra de novicias" 

traditional, ya que Celestina tenia ya hecha su profesion al estilo para-religiose que 

denuncia el ~ d e u s "  y7 ahora, practica como "profesa" con Claudina. Pero no como 

"colaborador~" segh  dice Alan Deyermond ("Hilado-cordoncadena" n15, 12) sino, 

todavia, como discipula, es decir, profesa "vigiladd', por al- tiempo, period0 de 

probation implicit0 en la declaration de Celestina que, tras haber relatado lo que hicieron 

juntas dice a P h e n o  que m b  tarde la "prendieron quatro vezes a tu madre, que Dios aya, 

sola" (Aucto S&txmo 1.242). Este adjetivo sola se opone sintkcticarnente a1 de juntas repetido 

cuatro veces, y que recalca la prueba a que dude el 1MaIZeu.s: 

Therefore the devil wishing to know whether their profession comes from the heart 

65 Considente en la abjuration de la fe crisriana, el pacto Wl ico ,  la ceremonia de adoration del Demonio, 

la promesa de &e de darks prosperidad material, vida larga, y poder ornnimodo si se entregan a d, en 

cuerpo y aim, hacen prosklitos, practican el m & d o  de bacer ungiientos de 10s huesos de niiios bautizados, 

etc (Malleus II.ii.99- 100). 



as well as from the lips, sets them a certain period, so that he may understand their 
minds from their works and behaviour ... if after the lapse of a set time he finds that 
she is less willing to perform certain practices, and is bound to him only by word but 
not in her heart, he presumes that the Divine Mercy has given her the guardianship 
of a good Angel ... Then he casts her off, and tries to expose her to temporal 
afflictions, so that he gain some profit from her despair. (ILii. 102) 

Tras este lapso de tiempo probatorio con Claudina, se produjo la independencia de ambas. 

Podria decirse que, ahora, Celestina, guarda aquella misma relacion de "maestra" con las 

jovenes "profesas" Areusa y Elicia. 

El conjruo y las siete secuencias demonomigicils. 

El conjuro se desarrolla en el Tercer Acto, y es la prueba culminante de la 

demonomagia de Celestina Este cunjuro exige sus preparativos que la hechicera tiene listos. 

Exultante ante la peapectiva de una obra maestra de pizilo~opiio~~, y de su ganancia 

consiguiente, grita a Elicia: "Pues sube presto a1 sobrado alto de la solana e baxa aca el bote 

del azeyte serpentine, que hall& coigado del pedaqo de la soga, que traxe del camp la 

otra noche, quando llouia e hada escuro. E abre el arca de 10s lizos e &a la mano derecha 

hallaras vn papel escrito con sangre de morciegalo, debaxo de aquel ala de drago, a que 

sacarnos ayer las vilas?' ( Tercer Aucto I. 142-44). Corrige su equivocation y le sefiala el lugs  

66 "La actividad m i s  comb de las hechiceras era, seg6.n 10s autores del MaIIeus, la de producir por medios 

m;igicos m a  violenta pasion hacia una persona determinada en la mente de la victima de un hechizo. Esto se 

Uamaba phiZqt io  y es, no hace falta insistir en ello, el fin con que se introduce el tema del conjuro en la 

Tragicomedia" (Russell Tema 249-50). Dice el Malleus: "Philocaptio, or inordinate love of one person for 

another, can be caused in three ways. Sometimes it is due merely to a lack of control over the eyes .-. The 

second cause arises fiom the temptation of the  devils ... as for the third cause, by which inordinate love 

proceeds fiom devils' and witches work ,.. they [witches] so inflamed their heuts  that by no shame or 

punishment, by no words or actions can they be forced to desist fiom such love" (U-ii. 170). 



correcto: "Entra en la camara de 10s vnguentos e en la pelleja del gato negro, donde te 

mande meter 10s ojos de la loba, le fallark E baxa la sangre del cabron e mas poquim de 

las baruas, que tii le cortaste" (146-7). Esta desmemorizacion de Ceiestina cia lugar a1 autor 

para allegar los elementos necesarios para laphilocaprio. Lo primer0 que sorprende a1 lector 

es ver que Ceiestina, a su edad, se provee ella misma de 10s elementos necesarios para la 

brujeria, con la fiescura de las visperas - "la otra noche ... ayer" - ya sea el aceite 

serpentino o la soga del ahorcado6'. Parece, pues, que el conjuro escrito con sangre de 

murcielago, identificado con el mismo drago, "a que sacarnos ayer las mas,'' es un escrito 

reciente, tan reciente que, tal vez, no dio lugar a que lo escribiera otro que la misma 

Cele~tina~~. 

67 EI aceile setpnri t~o estaba confeccionado con ponzoiia de viboras o de basilisco, y muy dabado por 10s 

rnagos. Parece reciente, porque el bote cue@ de un "pedazo de soga" (de ahorcado) "que traxe del c a p o  

la o m  noche*. Pupel escrito con s n i p  de morciekzgo: el murcieho se identifih siempre con el demonio 

(Cejador Inoral. 144). y su sangre era esencid para emibir los conjures. El dogo es. a pesar de todas ias 

discusiones, (ib.) el rnismo murcieIago, a quien se arrancaba un ala y las u&. Guto era, desde Iuego, una 

bolsa, per0 para guardar hechizos debia ser de guto nrpro; 10s "ojos de loba" (Cejador I.nota8.156) eran un 

ta1ismi.n. aparte de que las brujas iban ai aquelarre a cabailo de una loba. La "sangre de cabrod' y sus 

Garbm, a1 parecer recientes - "que hi le cortaste" - eran muestra de la legendaria Iujuria de este animal, 

propicia para la -philocaptiol'; sus barbas sometian a1 Demonio-cabron d pder de la bruja. 

68 Se plantea aqui el problema de si Celestina era leida y escribida, o mejor, si Rojas quko que aparecieta 

como tal. Se trata de una ficcion que incluye una gran creacicin. Desde luego, Rojas quiso ser realista L a  

la gan tesis de Gilrnan, en su obra ya citada, en la que comprueba que 10s caracteres se realizan en el 

diiiogo, y que 10s personajw lievan su osadia e independencia a su conclusion definitiva (L4 CeIestim: Arte 

74). Por esto no se puede decir que el creador de una gran obra literaria - @we. Cefestim. Hamlet, etc 

- se identifique con su personaje o personajes. "Ser un gran artista no es ser solameme un individuo 

destacado (o tomrado) y superior, es tambien ser agente de la humanidad, el medio humano de WI procem 

cteador impersonuf' (Gilman 370). Cuando un autor es una pura intention y la expresa consciememente en 

ideas puede producir un tratado, un ensayo o un padeto, pero no un Quijote o ma Celestina. Esta, 



9s 

El conj uro de CeIestina, con el pact0  implicit^, id%iix la idez dc iiaii ~ i g i i n i ~ ~ i 6 i i  

para-reiigiosa que inicia y entrena a 10s candidatos. Estos se reclutaban, sobre todo, entre 

gente joven6'. El proselitismo era parte del rito de profesion descrito por el Malleus en el 

que, entre otras cosas. el que profesaba tenia que jurar "to do her utmost to bring others of 

Celestina, es independiente del autor, y tiene un pasado como se ha sehiado en las lineas precedentes. Sus 

discursos estin o r g ~ o s  con estilo aprendido - argumentation encadenada de sorites, por ejemplo en 

Primer Aucto 1.108-9; Quarto Aucto I. 165-92, etc- -. Su vocabulario, sus comparaciones rndicas, sus 

alusiones historicas y m@cas denuncian un saber aprendido. Los eruditos que estudian todas estas 

referencias lo hacen enrditamente, sin pIantearse a quien pertenece ese saber. Por otra pane, en esta tesis no 

se trata este tema como esencid en la misma sino como una hipotesis que deberia ser estudiada bajo el foco 

de la creacion literaria y no deI historicismo. Hay en Celestina un saber migico aprendido. Aquel que el 

autor de El cabaIIero Zgur acusa en las "cobigeras" o aicahuetas: "So culpa (la de ]as magicas alcahuew) es 

tanto mayor por derivar de estudio y deliberado entrenamiento" (Mirquez Vianueva 85). A este "estudio y 

entrenamiento" parecen referirse muchos pasajes de La Celestina. Efla mima h a :  "mi saber, que no le he 

alcando holgando" (AIIC~O Dozeno LI.99). Calisto per& ese saber en varias ocasiones UamindoIa "sabia e 

buena rnaestra destos negocios" (Aucto Seprldo I. 1 19); cornparindola con la debra maga Adeleta y 

ponihdola por mcima de la diosa Venus (Aucto k s t o  1.21426). Pimeno, en su relacion de las cosas que 

hacia "la puta vieja alcoholada," dice que "a otros, pintaua en la palma letras con a m ;  a otros con 

bermellon ... pintaua figuras, dezia palabras en tierra" (Arrcto Primero 1-86). es deck escribia en tierra y 

dibujaba figuras de 10s Iibros de magia que andaban en copias, tales como CIuvicz~I~ de Saiomcin, "el m k  

copiado y recopiado" que aparece repetidamente en 10s indices de la Inquisition (Caro Baroja C li'h 138- 

4 1). ";No has Ieydo que dizen ... ?" pregunta Celestina a Melibea (Aucro Quirrto 1.171) cuando le pide que Ie 

de escrita la oracion de Santa Polonia (ib. 18 1-89), etc., instancias que, con otras muchas, pueden Uevar a la 

hipotesis de su "estudio y entrenamiento". 

69 En la primera parte de esta tesis se trato de como, en 10s tiempos antiguos, la magia era independiente de 

una creencia en el Demonio; por lo tanto la irdciacion era distinta de la que, nuis tarde, ocurrio en el 

cristianismo, con la demonornagia. Asi por ejemplo, 10s benmdmti se reclutaban entre 10s 20 y 28 aiios, en 

el norte de Italia. hcticaban el culto de la fertilidad y son un cam claro "of the eEkcts of the inquisition in 

pressuring the transformation of a secret fertility cult into becoming a practice of black magic" (Elide A 

History of Religious Ideas III-230). 



both sexes into his power (Satan's)" ( I I i .  loo)". 

Aunque solamente como hiwtesis no puede dejarse de considerar la psibilidad de 

que Celestina fuera iniciada en la farnosa -'cueva de Salamanca*', lugar segirn Gilman que 

debido a "la falta de ma clam distincion entre las ciencias naturales y sobrenaturales hizo 

inevitable que 10s teoricos y prricticos de la rnagia (tradicionalmente judios, moros o 

converses) se congregaran en Salamanca" (Ln E s - i i a  de Fernando de Rojas 342-3); o bien 

en la de Toledo, o en alguna de las muchas cuevas magicas que pululaban en 10s reinos de 

Castilla y M n  y m h  alla de sus fronteras, segh lo prueban 10s mapas de la Esp&a magica 

que docurnentan 10s estudiosos de la rnagia7'. Esta iniciacion es la que le habria dado 10s 

70 Los inquisidores del Malleus relatan, entre otros muchos, el caso de '-a young girl witch who had been 

converted, whose aunt .. . had been burned in the diocese of Strasbourg. And she added that she had become 

a &itch by the method in which her aunt had tirst tried to seduce her ... For one day her aunt ordered her to 

go upstairs with her, and at her command to go into a room where she found fifteen young men clothed in 

ereen gannents after the manner of German Knights. And her aunt said to her: Choose whom you wish fiom " 

these young men, and I will give him to you, and he will take you for his wife. And when she said she did not 

wish for any of them, she was sorely beaten and at last consented, and was initiated according to the 

aforesaid ceremony" (II.ii.100). 

71 Aunque Menhdez y Peiayo "piensa que ia Ieyenda de la 'cueva de Salamanca,' - una especie de 

seminario subterrzineo mantenido constanternente en la dandestinidad y Iirnitado a siete estudiantes - &e 

posterior a1 siglo XVI ... tradicionalmente, la Cueva tenia que ver con las actividades del Marquis de Villena 

"a partir de 1332" (Giiman La Gparla 342 y nota 173). En efecto. el Padre Feijbo recoge la leyenda de esta 

nrwa en la que se creia que el mismo Sat& e&a la rnagia, y en Ia que se admitian soiamente siete 

estudiantes cada vez, con eI acuerdo de que a1 fin del period0 de iniciacion, uno de eUos permaneceria en la 

cueva y. al morir, ina al infierno. Dice la tradition que el Uarquk de Viena £be al que le toci, quedane en 

la cueva, per0 que engaiio a1 Demonio dejando su sombra en lug= de su cuerpo, en la cueva (Feijoo 377). 

La meva de Toledo era aquel palacio encantado que nadie se arrevia a abrir, &a que lo hizo el rey Don 

Rodrigo. encootrando la prof& del desastre de E s p a  (ib. 377). Con el terrnino cuew se design& pues, el 

lugar donde se aprende la magia y que se deriva de la cueva en que h e  enterrado Zoroastro y donde entri, el 



poderes que, de vez en cuando, emergen poderosamente, como cuando le dice a Calisto: 

"Poco has rratado mi casa: no sabes bien lo que yo puedo" (.Aucro Sesro 1.221 ), o m b  tarde, 

cuando a1 ver la vacilacion e incredulidad de Calisto ante su buena fortuna, le asegura: 

"Mira, mira que esta Celestina de tu pane e que, avnque todo te faltasse lo que en vn 

enamorado se requiere, te vendena por el mzk acabado galln del mundo, que te haria llanas 

las pefias para andar, que te faria las m b  crescidas aguas cmientes pasar sin mojarte. Mal 

conoces a quien das tu dinero" (Aucro Orieno 11.7 1-2). Alude, sin duda, a1 poder magico de 

crear fantasmas y de dominar la naturaleza. Couliano expfica que: 

For all parties, the preliminaries of desire consist in setting up a phantasm within 
the subject. For some, this phantasm will have the capacity to awaken their allayed 
desire, to propel and accompany them on their trip through the intelligential cosmos. 
This will become a heroic passion ending in an ecstatic fusion of the hunter and the 
object of his hunt - according to an image employed by Ficino and later revived 
by Giordano Bruno. (39) 

Sin duda, Celestina habia pensado en usar esa magia, dandoles fantasmas tanto a Melibea 

como a Calisto, si las circunstancias no estuvieran de su parte, lo cual no sucedio, gracias 

a1 conjuro y sus consecuencias. 

Alrededor del conjuro hay que considerar siete secuencias demonomagicas. Una 

secuencia es una serie ordenada de elementos, que puede ser independizada 

momenthearnente, y que esti promovida por m a  circunstancia singular. El conjuro, en este 

caso, es el que las integra Laprimera secuencia sucede cuando Celestina. antes del conjuro, 

entra en dialog0 con Sempronio, con el ardor de quien esta sebpra de su poder y estrategia, 

pastor Giges para resguardarse de ia Iluvia, encontrimdo el famoso aniilo en un dedo del enterrado 

Zoroastro. Otras muchas crrevas se encuentran desctitas y localizadas en mapas en las dos obras citadas de 

Juan G. Atienza, Guia de la Espaiia mbgica. I 98 1. y Segwda g r r h  de In Eqmfia rncjgica, 1 982. 



para dominar a tal mujer como Melibea. Recibe, sin embargo, al final de este dialogo, un 

remeroso aviso de Sempronio de que, tal vez "vayas por lana e vengas sin piuma ... o 

ernplumada, madre, que es peor?' (Twccr Aucto 1.140), a lo que responde Celestina, con la 

indignation y el entusiasmo de su  poderio: '-;Ahhe, en malora a ti he yo menester para 

compaiiero! ;Am si quisieses auisar a Celestina en su oficio! Pues quando tu nascistes ya 

comia yo pan con corteza ;Para adalid eres ti bueno, cargado de agiieros e recelo!" (I. 140). 

Es este un primer movimiento de rechazo lleno de arrogancia a1 timido aviso que hara su 

efecto rnk tar&. Su inrnediata reaccion es ir decididamente a su casa, pedir 10s elementos 

irnprescindibles para el conjuro y plducapfio, trazar el cerco rnagico, meterse en Cl y 

proceder con la lectura del reciente 'papel escnto con sangre de morciegalo," en tono 

ritmico de encantacibn hipnotica": 

Conjlirote, triste Pluton, sefior de la profundidad infernal, emperador de la Cone 
dafiada, capitiin soberuio de 10s condenados angeles ... yo, Celestina, tu m b  
conocida clientula, te conjuro por la virtud e fuer~a destas vermejas leh-as; por la 
sangre de aquella notuma aue con que estin escnptas; por la grauedad de aquestos 
nombres e signos, que en este papel se contienen; por la aspera ponqofia de las 
biuoras, de que este azeyte fue hecho, con el cual vnto este hilado: vengas sin 
tardanqa a obedescer mi voluntad e en ello te embueluas e con ello estes sin vn 
momento te partir, hasta que Melibea con aparejada oponunidad que aya, lo 
compre e con ello de tal manera quede enredada que, quanto m h  lo mirare, 
tanto m b  su coraqon se ablande a conceder mi petition, e se le abras e lastimes, 
de crudo e fuerte amor de Calisto, tanto que, despedida toda honestidad, se descubra 
a mi e me galardone mis passos 6 mensaje. Y esto hecho, pide e demanda de mi a 
tu voluntad. Si no lo hazes con presto mouimiento, ternisme por capital enemiga; 
herire con luz tus circeles tristes 1 escuras; acusare tus continuas mentiras; 
apremiare con mis isperas palabras tu homble nombre. E otra e otra vez te conjuro. 
E assi confiando en mi mucho poder, me parto para alla con mi hilado, donde creo 
te lleuo ya ernbueito. (Tercer Aucro 1.148-52) 

72 Gifford escribe: "the tone, whether quiet and lulling or vatic and oratorical, is consistent in its appeal to 

the subject to be receptive to rhythm and image and overall intent rather than to anything more precise" (3 1). 
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A p a r  de algunos terminos de tradicion literaria7'- Pluton y otros que se omiten 

aqui - el conjure es de una reciente y especifica original idad y detallismo a1 referirse a 

Melibea, a1 hilado, a Calisto, a la perdida de la honestidad por parte de Melibea, y a las 

ganancias que la bruja espera. Parece, pues, que seria dificil que fuera escrito por un copista 

u otro que no fuera la misma Celestina, por miedo de ser denunciada dada la importancia 

de la familia de Melibea, que ya seAalb antes Sempronio - "Piensa en su padre, que es 

noble e esforpdo, su rnadre celosa e braua, tli la misma sospecha Melibea es unica a ellos" 

( Tercer A trcfo I. 1 40) -, rnis 10s detalles - "despedida toda honestidad .. . me galardone" 

etc. -. Es desde luego a1 Demonio en persona a quien se dirige Celestina y a quien 

amemza, prevalida de su antiguo pact0 con el. La parodia que intuyo A. Castro (74) es m& 

profunda de lo que parece. En efecto, con el conjuro se inicia un estado de extasis. Este, 

s e w  10s tratadistas misticos, lo wnstituyen dos elementos: "la absorcion del alma en Dios, 

y la suspension de 10s sentidos" (Tanquerey 93 1 ). La absorcion dernoniaca de Celestina 

proviene de su ya establecido pacto; ciertamente admira ai Demonio, porque lo considera 

seiior poderoso de este mundo, y se siente su aliada, se- el MaNeus (Li. 1 1 ). La suspension 

de 10s sentidos se da en la tercera secuencia demonomiigica. 

73 La erudition con que i.luminaron algtnos anotadores este conjuro (p-ej. Cejador I, 148-52) dio lugar a un 

cierto menosprecio Iibresco por pxte de dgunos estudiosos de La Celestina, que jutgan el conjuro 

innecesario e irnpertinente (Maeztu 140; Lida de Malkiel224; Toro-Garland 444-5; Shchez 485; Garrosa 

571 ). Castro ve eI conjuro como una parodia de plegaria cristiana (74 y 144). Herrero afirma que " the rites, 

instruments. spells, which Celestina uses to cause the phihcaptio of Melibea were the commonplace means 

of contemporary withcraft, and as such would be easily recognized by the [ate fifteenth-century readers" 

("Cel. &" 345). GifEord dice que estos conjuros incluyen siempre "the deliberative irrelevancies, 

distractions, references to authority" (35) que parecen, en este caso, haber encandiiado a 10s mismos criticos. 



La seguda secuencia aparece a1 terminar su conj uro y al comienzo del act0 cuarto 

cuando pane para la casa de Me1 ibea. Sola va, y se dice: "Agora que voy sola quiero rnirar 

bien lo que Sempronio ha temido deste mi camino" (Aucto Quarto 1.153). En efecto, es el 

aviso de Sempronio el que se le ha clavado dentro como ma saeta. Le provoca la ansiedad 

y duda. No proceden estas, desde luego, de la conciencia de su profesion, en la cual esti 

anclada; m b  bien proceden de las dudas de la colaboracion del poder diabdico que, aunque 

prometido por el pacto, puede desaparecer. Las palabras siguientes que muestran su 

Si me sintiessen en estos passos de pate de Melibea, que no pagasse con pen% 
que menor hesse que la vida, 6 muy arnenguada quedasse, quando matar no me 
quisiessen, mant&ndome o aqotihdome cruelmente. Pues arnargas cient monedas 
serian estas. i Ay cuytada de mi! i En que lam me he metido! .. . ~ P u ~ s  yre o tornarme 
he? iO dubdosa e dura perplexidad! . . . Si con el furto soy tomada, nunca de muerta 
6 encoroqada falto, a bien librar, ( A  ucto Quarto I .  1 54-5) 

Russell dice: "Rojas, a1 parecer, quiere dernostrar a sus lectores, por boca de la vieja 

hechicera, que no es posible jamb tener una confianza absoluta en el demonio7' (Temas 

262). Para GiIman '-podemos presenciar la espantosa autenticidad de su yo en un momento 

de crisis y decision ... [quelrevela y acentk con notable sinceridad a esa nueva Celestina con 

la cud hemos de convivir de aqui en adelante" (La Celestzna: Arte  152). Ambos eruditos, 

aunque acertados, no muestran claramente la causa de la situation interior de Celestina. 

Russell dice algo que ya Celestina dijo antes: "no le osauan dezir mentira 110s diablos a 

Claudina] Despues que la perdi, jam& les oy verdad" (Sitimo Aucto 1-240) y, en el conjuro, 

amenaza a1 Demonio "acusare tus continuas mentiras" (Tercer Aucto I. 152). Tampoco 

Rojas, autor que no se identifica con Celestina, caeria en tamaiia superfluidad Con cierta 
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profimdidad Gilman re refiere "a esa nueva Celestina con la cual hernos de convivir de aqui 

en adelante" (La C.'e/esfinu: A m  152). Esa nueva Celestina viene de su nueva codicia. Sus 

palabms son clam: "pues amargas cient monedas senan estas ... si con el furto soy tomada" 

(duct0 @mo 1.1545). No h u h  hurto ni rob0 puesto que las cien monedas de oro fueron 

un don por parte de Calisto. En efecto Celestina rnuestra =ran desconfianza hacia la 

colaboracion del Demonio en este enredo. La respuesta esta en lo que dice el Mallem de que 

el Demonio no quiere que Ias brujas Sean ncas, y que la codicia es como un pecado contra 

el pacto. Las cien monedas de oro tienen desconcertada a Celestina, por eso se sentirii 

gozosa y exultante cuando vea que tal pecado no se le tuvo en cuenta, y que no he, como 

dice el Mullem: '%hen he (the Devil) casts her off, and tries to expose her to temporal 

afflictions, so that he gain some profit from her despair" (ILii.lO2). Otra cosa sera7 mb 

tarde, con la cadena de oro. Este parentesis de dudas acerca de su estado de conciencia para 

con su sefior, el Demonio, no anula el extasis susodicho, antes bien confirma Ia doctrina 

mistica que, a1 referirse a la duracion del extasis, distingue entre el extasis completo - 

breve y rapido - y el que '%a precedido y seguido de tiempos en que el extasis es 

incornpieto, Lv que] puede durar muchos dias, si se tienen en cuenta todas sus altemativas" 

(Tanquerey 933). Este ultimo seria el apropiado a la situation de Celestina- 

La tercera secuencia demonomigica aparece tms su decision vocational: "yr quiero. 

Que mayor es la vergiienqa de quedar por couarde, que la pen% cumpliendo osada lo que 

prometi' (Aucio Quarto L156). De camino, su facultad adivinatoria le hace ver que los 

agiieros le son favorables - tres hombres llamados Juanes, sin ladridos de perros, ni aves 

negras, ni tropiaos - pero, sobre todo, "las piedras parece que se apartan C me fazen lugar 
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que passe. Ni me estoruan las haldas ni siento cansancio en andar" (Aucto Quarto 1.158). 

Esta ligerem sobrenatural que siente Celestina es la suspension de 10s sentidos ya dicha, que 

imita parodicamente la forrna del extasis ascensional en el que el sujeto "parece correr 

velomente a ras del suelo sin tocar en el: es lo que se llama morcha ertriricci' (Tanquerey 

967)- Celestina va sintiendo progresivamente que el Demonio la sostiene. Alisa, madre de 

Melibea, cunoce bien a Celestina, "buena p i e q ~ "  (I. 16 1 ) y sabe de sus merodeos brujeriles. 

La recibe, sin embargo, y habla con ella tmquilamente. Ante el ofiecirniento de la venta de 

su hilado, Alisa dice: "si el hilado es tal, sene ha bien pagado" (1.162), a lo que contesta 

Celestina, encareciendo su hilado: "Delgado como el pel0 de la cabqa, ygual, redo como 

cuerdas de vihueQ blanco como el c o p  de la nieue, hilado todo por estos pulgares, aspado 

e adregado. Veslo aqui en madexitas" (1.162). Debe recordarse que este hilado fue untado 

con el aceite serpentino. y que el Dernonio quedo envuelto en el, es decir el hilado es el 

envoltorio de la demonomagia. Alan Deyerrnond dice: "Celestina conjures the Devil into a 

skein of thread anoint with the poison of vipers, in order to use it as a weapon in the 

seduction of Mellibea She takes the skein to Melibea's house, and as soon as Alisa touches 

it she decides to go immediately to visit her sick sister, leaving Melibea alone with 

Celestina" (7). Aunque el texto no dice que Alisa toque el hilado, donde va el Demonio, hay 

que tener en cuenta que en una obra dramatica-dialogistica hay elernentos para-lingiiisticos 

que se deben presuponer. Ese acercamiento a1 tacto se entrevee en lo que dice Celestina 

"'delgado como el pelo de la c a m  ... vesio aqui en madexitas." (Aucto Quarto I. 162). En 

el instante mismo en que tal cosa swede, Aha, madre de Melibea, decide ausentarse y dejar 

sola a su hija con Celestina, pues su hermana edema la llama porque "se le anezio desde 
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un rato aca el mal" (ib. 163). El aparte de Celestina es ciarisimo: --Por aqui anda el diablo 

aparejando oportunidad arreziando el ma1 a la otra. ;Ea! buen amigo, itener rezio! Agora 

es mi tiempo o nunca. No la dexes, lleuamela de aqui a quien digo" (ib. 163) 'Como es 

posible no ver la demonomagia en este aparte de Celestina con el Demonio?" Deyermond, 

en contra de 10s que no ven la demonomagia del hilado en esta escena sin0 una coincidencia, 

dice: -the Devil was in the skein and that at the slightest contact (visual or tactil) he has 

taken possession of Alisa's judgment and will7' (7). Para colmo dice a su hija: "Pues, 

M e l i b  contenta a la vezina en todo lo que razon here darle por el hilado" (Aucro Quarto 

L.164), con lo que se produce una excitante ambigtiedad en el lector u oyente. 

La cumla secuencia demonomagica sucede cuando, ida la madre de Melibea, 

Celestina entabla el dialog0 con esta directarnente. En el conjuro Celestina ordeno 

tajantemente a1 Demonio: 'Y en ello [el hilado] te embueluas e con ello [el hilado] estes sin 

VTI momento te partir, hasta que Melibea con aparejada oportunidad que aya, lo compre e 

con ello de tal manera quede enredada que, quanto mhs lo mirare, tanto m h  su coracon se 

7-t Mirquez Vilanueva no nombra la implication del hilado en el conjuro, ni su untadura en eI aceite 

serpentine, ni la ligadura que implica. Se va por la interpretacion sociologica del labrar, como manera de 

alcahueteria. que permite entrar a las casas: "Es, por supuesto un "hilado" ironico, cuyo verdadero precio no 

sospecha la infielit Alisal' (1  841, per0 no explica la ida casi repentina de Alisa. ni la condition de lo que llama 

"impuro hilado." Ve en este hilado una herencia orientat: "La tradicibn popular &iga man& igualmente 

desconfiar de la mujer que va a 10s zocos a comprar o vender hilaturas de lana, siempre sospechosa de las 

peores intertciones .,- La Celestinu se rnuestra cap= de infUndu nueva vida a una tradition vetusb y casi 

rnecanizada. cuyo 'hilado' termina por volverse un valioso hilo rojo para su modern0 estudioso" (185). Es 

cierto, por otra parte, que Celestina usaba este mhodo - "vender un poco de b d o ,  con que tengo c a w  

de treynta de su estado. si a dios ha plazido, en este mundo e alguw mayores" (Aucto Sesro 1.120), 

per0 el waexto parece decimos que en su mayoria fire phiImqtio, wrno ahora. 



ablande a conceder mi petition, e se le abras e lastimes de crudo e fuerte amor de Calisto" 

( 7ercer AUC~O 1.15 1 )". Hay que tener en cuenta, tambien, que Celestina sigue bajo el extasis 

del conjuro y que en tal estado se reciben gracias o carismas gratuitos entre 10s que esti "el 

habla de sabiduria o serrno sapienftae" (Tanquerey 966). En este dialogo, la retorica de 

Celestina no es toda suya sino que es, tambien, inspirada por el Demonio, parodiando la 

intervention del Espiritu Santo. 

Persuadir a Melibea que compre el hilado es la meta del largo y amscado dialogo 

que pasa entre las dos (Aucto Quurto I. 1 65-92). Largo, porque hay una del iberada demora 

en el d i s c m  sabio, astuto e hipkrita de Celestina. Es verdaderamente lo que Deyemond 

denomino "symbolic equivalence" entre el hilado-cordon-cadena y las imkgenes de 

"hunting, trapping, and captwity" (6).  Melibea aparece como un ave o un ciervo que se 

debate denonadamente contra el cazador que la quiere aprisionar. Celestina inicia su 

discurso con una moral cristiana pesimista que desemboca en el cave diem. Arriscado 

didogo, cuando ya Melibea entiende algo de 10s propbitos de la "vieja honrada", y se toma 

brava y amenazadora (Aucto Quarto 1.177-9), hasta el punto que Celestina se vuelve a1 

7s Handy no encuentra en este didogo la presencia demonomigica y juzga que la seduction de Melibea "is 

accomplished with words and ideas, loge and persuasion. Here as elsewhere in the work, rhetoric is the chief 

instrument used to bring all plans into fruition" (17). Lo mismo juzga Morgan que aiiade que la retorica 

persuasiva de CeIestina "has been acquired by experience and cunning and bear witness to the fact that quick 

wits are just as important as technique" (8). O.L. Valbueua dice que "the element of rhetorical manipulation 

in CeIestina's 'magic' - not the authenticity of her fetishes and diabolism - is central to an understanding 

of the tragicomedy" (2 1 1). Read nota que "her [Celestina] greatest art is that of  wntrorling others not with 

witchcraft but with her own Linguistic ability" (85). A esta critica responden 10s que defienden lo integral de 

la demonomagia en la obra, a6rmando que "the wodd of  Celestina is dominated by the deviln (Herrero 

"Aging Prostitute" 3 3)  



Demonio, despavorida. y le dice en un aparte: ";En hora mala aca vine, si me falta mi 

conjuro! ;Ea, pues!: bien sk a quien digo. ice, hemano, que se va todo a perder!" (I. 1 78)''. 

Es entonces cuando aparece su doble demanda: "Vna oracion, sefiora, que le dixeron que 

sabias de sancta Polonia para el dolor de las muelas". Assi rnismo tu cordon, que es fama 

que ha tocado todas las reliquias, que ay en Roma e Jerusalem" (1.18 1 ). Son dos peticiones 

que no apuntan al mismo fin: la primera anodina, que no se espera que la cumpla - "que 

la [la oracion] daria de su grado" dice Celestina a Calisto (Aucfu Sesto 1.2 17)- y que ni se 

dio ni se vuelve a mencionar. El cordon, en cambio, es una ligadura. Y este lo consigue la 

hechicera. Hay que recordar que el mandato de Celestina a1 Dernonio era que perrnaneciera 

en el hilado hasta que Melibea lo comprara. Esto sucede en el instante en que AIisa se va, 

diciendole: "Pues, Melibea, contenm a la vezina en todo lo que razon fuere darle por el 

hilado" (Aucru Quarto 1.164). El trato de compra esth cerrado. El Demonio abandona el 

76 Cirdenas dice que "Celestina does not show enough familiarity with the deviI to interpret her use of 

'hermum' literally" (59 n. 15). 

T7 Maria Rosa Lida de W e t  scribe: "Muy probable es que. en principio, Celestina crea de b u m  fe en la 

virtud de la oracion de Santa Potonia y det cordon 'que ha tocado Ias reliquias que hay en Roma y 

Jerusalem' para curar el dolor de las muelas" (5 1 1). En efecto, dice Cirac Estopaiiin que "el fondo de las 

hechiceras castellanas, por su education, por el ambiente, es totalrnente cristiano" ( 106); Saenz-Alonso 

aiiade: "el hechizo era, en dtima estancia, un milago. Y 10s rnilagros estaban en boca d e  10s clengos que 

dispensaban _gacias para salvar las almas" (336). Herrero (en "Stubborn Text" 134-141) estudia a fondo la 

metsora popular del dolor de muelas, que time una comotacion erotica, como prueba con difereutes textos 

literarios y folkloricos (137). y. a1 mismo tiempo, demoniaca. por su referencia a 10s "dientes de S a w  

(14 I), de 10s cuales tornan el "veneno de la lujuria" con el que empapan flechas con las que, simbdkamente, 

hieren a sus victimas, "the toothache, then, is simply the image of the presence of Iust, of a poison that 

infects and overflows, that paididly calls for release" (142). 



hilado y se traslada a1 cuerpo de Melibea. Comienza la phzlc~captio. Se nota la operation 

demonomagica en el cambio sicol6gic0, lento per0 seguro, de Melibea, que cornienza con 

una resistencia a ultranza - lo cual no vio Juan de Valdes en su dictamen "se dexa muy 

presto vencer" - concede. luego, la palabra a la bruja y temina dejhdose llevar, corno 

animalillo cazado, a la terrible pasion. M& tarde, la misma Melibea describe esta terrible 

pasion a la bruja: "Madre mia, que me comen ene cowon serpientes dentro de mi cuerpo"" 

a lo que contesta en un aparte Celestina: "Bien est6. Assi lo queria yo. Tu me pagaris, dofia 

1- la sobra de tu yrd' (Dkcimo Aucto 11.52). Russell concluye: "Es evidente que el poder 

demoniaco, cuyo principio h e  el bote de aceite serpentino en que fue empapado el hilado, 

se ha transferido a1 cuerpo de la victima" ( Ternas 264). 

La quinta secuencia demonomagica ocurre aI saIir Celestina exultante de casa de 

Mell'bea, tri unfante y segura Su deseo de ilegar pronto a dar ias buenas nuevas a Calisto, la 

hacen maldecir de su lento andar: "iO malditas haldas, prolixas e largas, como me estoruays 

de llegar adonde han de reposar mis nueuas!" (Amto @info I. 194)~: Todo el soliloquio estP 

lleno de awstrofes que, segim Gilman, es "expresion del sentimiento, situada en el polo 

78 La imagen de la serpiente la estudia Herrero ("Stubborn Text" 14 143). La lujuria tornada de 10s dientes 

de Satin se relaciona con la mordedura de la serpiente que, rnetaforicarnente, ocumo en el Paraiso, 

desanollando la cormpcion de la Iujuria ( 14 1 ). 

79 NO parece correcta la interpretacion de Ruse11 a1 contrastar la ligereza que a la ida Uevaba CeIestina, 

debido a que el Dernonio iba con eUa en el hilado, con la lentitud de la vueita; cree que recuerda que "la 

demoniaca presencia ya habia sido dejada en el domicilio de Melibea y que, durante lo que queda de su 

actuation en la obra, Celestina efectivamente tendria que depender de sus propios recursos humanos" 

(Ternas 265). Como se e x p l i d  en la secuencia sexta, tambien, a su vuelta, el Demonio va con ella en el 

cordon. La explication radicaria en que el 'estado de &asis' ha terminado y que a1 saiir de d "se siente 

cierta angustia como si se volviera de otro rnundo" (Tanquerey 933). 



subjetivo de1 eje dialogic0 ... [no] emerge de las circunstancias inmediatas y ... por medio 

de conatos de exclarnaciones y de ap6strofes [manifiesta] ma reaccion sentimental ante esas 

iO rigurosos trances! iO cruda osadia! iO gran sofirniento! ;E que tan cercana 
estuue de la muerte, si mi mucha astucia no rigera con el tiempo las velas de la 
peticibn! iO amenazas de donzella brava! ;O ayrada donzella! iO diablo a quien 
yo conjure! ~ C O ~ O  compliste tu palabra en todo lo que te pedi? En cargo te soy. 
Assi amansaste la cruel hembra con tu poder e diste tan oportuno lugar a mi 
habla quanto quise, con la absencia de su madre. iO vieja Celestina! ;Vas alegre? 
... ;O serpentino azeyte! ;O blanco filado! iC6m0 os aparejastes todos en mi 
fauor! iO! ;yo rompiera todos mis atamientos hechos e por fazer ni creyera en 
y e w  ni piedras ni en palabras! Pues alegrate, vieja, que m h  sacak  deste 
pleyto, que de quinze virgos, que renouaras ... iO quantas erraran en lo que yo 
he acertado! 'Que fizieran en tan herte estrecho estas nueuas maestras de mi 
oficio, sino responder algo a Melibeq por donde se perdiera quanto yo con buen 
callar he ganado? ... iAy cordon, cordon! Yo te fae traer por herqa, si viuo, a la 
que no quiso dame su buena fabla de grado. (Aucto Quinro I .  193-95) 

Hay en este soliloquio un reconocimiento de la demonomagia - poder del Dernonio, de la 

philocuptio, ligaduras, hierbas, piedras y encantamientos - pero, sobre todo, una 

compiacencia en si misma, por su saber y osadia, que la lleva a despreciar a las "nuevas 

rnaestras de mi oficio" (I. 194) que deben arrodillarse ante ella como gran maestra. 

La sextu secuencia dernonomagica esta presidida por la presencia del cordon. En 

efecto, llegada a la presencia de Calisto y comunici.ndole las triunfantes noticias, le entrega 

el cordon. Se produce una crisis exacerbada en Calisto: 

iO nueuo huesped! iO bienauenturado cordon, que tanto poder e merescimiento 
touiste de ceiiir aquel cuerpo, que yo no soy digno de servir! ;O iiudos de mi pasioq 
vosonos enlazastes mis desseos! ... iO mi gloria e ceilidero de aquella angelica 
criatrrra! Yo te veo e no lo creo. jO cordhi, cordon! ~Fuisteme tri enemigo? ... 
Conjixote me respondas, por la virtud del gran poder, que aquella sefiora sobre mi 
tiene. (Aucto Sesto 1.220 y 222) 

Este cordon es sirnbolo de la caida y entrega de Melibea Esta parece dane cwnta de ello 



cuando, mb tarde, envia a Lucrecia a recobrarlo - "Madre. que vamos presto e me des el 

cordon" ( A m  Arozieno 11.49) - y cuando MeIibea le dice a Celestina: "En mi cordon 

Ileuaste embuelta ta posesion de mi libertad-' (De'cimo Aucm 11.5 1). Si Celestina iIev6 el 

hechizo del hilado a Melibea, esta "gives to Celestina a visual equivalent which she carries 

away with her. Skein has been exchanged for girdle ... and it is possible that the Devil has 

passed from one to the other" (Deyermond 8). EI cordon no es solarnente visual, porque se 

ve cdmo el enamorado Calisto lo soba y lo maneja, hasta el punto que Celestina le advierte: 

"Cessa ya, sefior, ese deuanear, que a mi tienes cansada de escucharte e a1 cordon, roto de 

tratarlo . . . deues, seiior, cessar tu razbn, dar fin a tus luengas querel las, tratar a1 cordon como 

cordon" (Aucto Sesro I.223), a lo que &ade Sempronio: "'No es, sefior, el solo cord6n del 

que pende tu remedio" (ib. 224)? El cordon es ma ligadura que enlaza a Calisto tan 

fuerternente como el hilado a Mel~ha. La alarma de Celestina y Sempronio, que algo parece 

saber de demonornagia, sube de punto. ;De donde procede esta alarma? ~Siente Celestina 

que, p r  alguna razon, est5 elIa, la bruja, la opetadora det conjuro, perdiendo control de la 

80 Miirquez =Uanueva comenta: "La tradicionalidad que w i a  actuando sobre Rojas incluia, como se ha 

visto, inconfimdibles elementos de procedencia oriental. Su utilization de la enfmedad de amor responde a 

un tratamiento clibico y (aunque dgo  miis elegante) el cordon de MeIibea alivia a Calisto iguaI que un poeta 

iraqui suplica, moribundo, a su mensajero que le traiga un frasquito con Ia saliva de su arnada" ( 1  80). No 

parece que pueda decirse que el cordon alivia a Calisto, sino que lo vuehe un poseso del Demonio, hasta el 

punto de preocupar seriamente a Celestina y Sempronio. Gilman, por otra parte, liga historicamente la 

W o n  del cordon de Melibea a 10s aiumbrados o iluminados (muchos de ellos converses) que h d i a n  la 

sensualidad con la espirituaiidad o "identificacion blasfema del amor hurnano con el divino" como el de 

Calisto. "El cordon de Melibea al que daba culto Calisto no "porque haya tocado reliquias," sin0 por "el 

poder, y merescimiento de ceiiif' el cuerpo de Melibea, encuentra aqui una contraparticla historica" (La 

ESPQIia 340-2). 
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demonomagia? El il.fdZeu~ mIe f i cum habia establecido la mutua dependencia de la bruja 

y el demonio: "Devils by their art do bring about evil effects through witchcraft, yet it is true 

that without the assistance of some agent they cannot make any form, either substantial or 

accidental ... but with such agents they can be brought about, and these are real and true7- 

(1.i. 1 1 ). Es decir en un acto de demonomagia, la bruja y el Demonio ejercen cada m o  su  

tanto por cien de poder cornpartido si arnbos pardan el pacto. Esta es la razon por la que 

el Malleus concluye en su primera pate declarando que 10s crimenes de la brujeria son 

mayores que ei pecado de 10s hgeles y el de A&n y Eva (I-xvii-xviii.82-88). 

Deyermond llama la atencih de esta extraordinaria y confusa escena. Cita a 

Weinberg refiriendose a "Celestina's inability to stomach this fetishism" y a P. Dunn 

seiialando "disgust felt by Celestina and the servants at this spectacle" (8). Estas 

explicaciones no aclaran la alarrna de Celestina. Deyermond insiste en que el Demonio entra 

en Calisto a travk del cordon como entro en Melibea a traves del hi lado y "then this frenzy 

becomes explicable as part of a pattern" (8). Pero no hay aqui, tmpoco, una explicacion de 

la alarma de Celestina. Decir que Rojas no tenia en cuenta la doctrina del MuZZeus, y que 

creia en el ornnipotente poder del Demonio, a la antigua manera, no parece aceptable: 

porque seria volver a identificar un personaje - ~Celestina, el Demonio? - con su autor 

y porque el Maltem estaba en el trasfondo, en aquel mornento, de toda la demonomagia. 

Otm interpretation es posible. Como ya antes se dijo, Celestina en su "pacto con el 

Demonio" ha profesado con juramento o votos a1 Demonio. Uno de estos votos, a la manera 

para-religiosa es el de no querer enriquecerse, como establece el Malleus. Muchos criticos, 

sobre todo Maria Rosa Lida de Makel, destacan la codicia de Celestina, casi como primer 
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movil en ia accion de la tragicomedia Es como un pecado contra el pacto. Tras el recibo del 

regalo de las cien monedas de om, el Demonio, astutamente, la ayuda tras el con~uro, per0 

empieza a llevar las riendas por si mismo, y pasa del hifado a1 cordon, excediendose en este 

ultimo, lo que alarma a Celestina que conoce su culpa: g'amargas cient monedas sedan estas'- 

(Aucto @mrm 1.154)"- Y es ahora cuando se liga la especulacion de Deyennond, quien ha 

dejado truncada su Iogica a1 no explicar la aiamu de Celestina. 

La s&pfimrr secuencia demonomagka acontece cuando a1 dia siguiente, es decir, en 

el onceno acto Calisto regala a Celestina la cadeniIIa de oro. En 10s cuatro actos que van 

desde el sexto, en el cual ocurre la secuencia referente a1 cordon, hay ma noche, una comida 

en casa de Celestina, la ida de &a a casa de Melibea, y la vuelb de la hechicera para dar 

miis buenas noticias a Calisto. Lo rnk destacado en estos actos, para el prop6sito aqui, es 

que Celestina se despide de Calisto, de noche, en el acto sexto, llevandose el cordon - 

"dame licencia, que es rnuy tarde, e dexame lleuar el cordon, porque tengo del necessidad 

(Aucto Sesto L228). En el act0 noveno, a1 final de la comida llega Lucrecia a pedirle que 

vaya a casa de Melibea y que le de el cord~n: "Madre, que vamos presto e me des el cordon. 

- Cel. "vamos que yo le ileuo" (Aucto Noueno II.49). Por el context0 se supone que 

Celestina devuelve el cordon a Melibea, pues es ya innecesario tras hacer el hechizo y 

ligadura en Calisto. En el act0 dkimo Celestina, despub de hablar con Melibea y aurnentar 

la philocaplzo, consigue de esta una cita con Calisto a las doce de la noche. En el act0 

81 Dice Ruggerio: "She (CeIestina) is not a two-dimensional type but a very human character. Indeed the 

very fact that she has d i e d  herself with the Devil that she is not totally self-sufficient, that she can doubt and 

look for help, adds to the human quality" (58-59). 
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onceno Celestina va a comunicarselo a Calisto. Lo encuentra en la iglesia de la Magdalena 

y. juntamente con Sempronio y Pimeno, se dirigen 10s cuatro a casa de Calisto. Parece que, 

de camino, le da la buena noticia a Calisto. Antes Celestina le dice a Calisto: "Todo este dia, 

senor, he trabajado en tu negocio e he dexado perder otros en que harto me yua. Muchos 

tengo quexosos p r  tenerte a ti contento" (Aucto On=eno n.67). Tras un avance de las buenas 

noticias, es Sempronio el que dice a su amo: "Dale algo por su tmbajo: har& mejor, que esso 

esperan essas palabras" (II.68). Y Calisto alarga la cadenilla que, seguramente llevaba 

pendiente del cuello, diciendole: "'toma esta cadenilla, ponla a1 cue110 e procede en tu razon 

e mi alegria" (68). Pimeno, asombrado, dice a Sernpronio: "$adenilla la llama?" (68) que 

expresa claramente la riqueza de la cadena de oro. T d o  esto sirve para plantear la hip6tesis 

de Deyermond, cuando dice: "'As soon as she has received it [the chain] as a reward for 

bringing the girdle to Calisto, she too starts to behave uncharacteristically. The great 

manipulator, the expert in psychologica1 domination of others, becomes maladroit" (9). 

A pesar de este iupsus de Deyermond con respecto a1 tiempo y ocasion de la &diva 

de la cadena de oro puede aceptarse, cwn gram salis, su tesis de que 10s tres objetos, hilado- 

cordon-cadena, forman como una correspondencia, o mejor un circulo: "it is almost as if 

they merge into one another, so that skein becomes girdle, and girdle, chain. The Devil is 

in the fint of them, and ... I do not think it fkncifbl to suggest that he passes into the second 

and the third appealing to a victim's weak point" (Deyermond 9). Es claro que la presencia 

del Demonio en el hilado h e  debido a1 conjuro de Celesrina; sin embargo, el tllinsito de 

aquel a1 cordon y, luego, a la cadena de oro, sena acci6n unilateral del Demonio, y 

necesitaria expkacion Podn'a, td vez, d e c k  que el Demonio ejecuta el fenomeno magiw 
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denominado puntdcuh, -un 'emisor fluidico'; 'un cielo radiante' ... el panticulo actua de 

acuerdo con las potencias del Cosmos ... radiante por si mismo, de acuerdo con las 

vibraciones misteriosas del Universe" (Vizquez y Muiioz 342)". El conocimiento de las 

potencias del comos y sus vibraciones lo tiene, precisamente, el Demonio, s e g h  doctrina 

de Santo Tomh (On Evzl QuestXVI, 10, 1 I ,  520; cf: pagina 36 de esta tesis). No tendria, 

pues, el Demonio sino que elegir el objeto requerido para realizar el panfricuIo. 

Este tipo de maIeficios son una continua preocupacion por parte del MuIZeus. Por 

ejemplo, a1 hablar de los remedios contra las ligaduras dice de la casa sospechosa "all the 

nooks and corners of the house ... are to be closely examined and reconstructed as far as 

possible7' ([I.qII.iii. 172) procediendose a la bendicion con agua bendita de toda fa casa con 

sus objetos, o bien al abandon0 de la casa. Puede suponerse que la quema usual de las 

pertenencias de las brujas, seria la ultima instancia. No se trataria, pues, de que todo lo que 

tocara a 10s afectados por la dernonomagia se convirtiera en vehiculo de demonomagia, sino 

que d l o  10s objetos dominados por el Demonio funcionarian corno punt4culos. El oro de 

la cadena donada a Celestina, y que la inflamd en codicia, corno antes el oro de las cien 

monedas, es con el que "se fabrica el panticdo zodiacal correspondiente a 10s signos 

Geminis, Leo, Capricomio, Acuario y Piscis" (Vizquez y Muiioz 3331, es decir parte de la 

astroiogia, o ciencia de las ifluencias celestes, toda ella en poder del Demonio. Celestina 

cae en la red diabolica y, trastornada por la codicia, se destmye y rnuere. 

82 Es el pantado "la forma & evoiucionada del tali& ... deriva de la palabra pan, 'todo', y procede de 

la idea m&ca de que es un objeto que lo contiene todo, que es un resumen de la totalidad, el Todo, sintesis 

del macrocosmos ... El pantamlo hebreo se U d a  magriem ... El Talmud utiha el t h n h o  kameya, de la 

raiz que significa 'Ligar o atar'" (Vizquez y Muiioz 342). 



Desconsiderando la demonomagia se pierden aspectos profundos de la obra". Dice 

Russell: "Asi, me parece hera de duda que la magia es tema integral, no marginal, tanto de 

la primitiva Cbrnedia como de la Tragicornedio. Puede afiadirse que todas las adiciones de 

1502 (salvo ma) que e s t h  relacionadas con dicho tema revelan un evidente deseo por pate  

de Rojas de subrayar la importancia de la intervention diatdica, insistiendo, mediante ellas, 

en la presencia real del demonio conjurado por Celestind' ( Temm 267-8)". 

Sin la demonomagia no se pueden explicar algunas reacciones de 10s personajes de 

la tragicomedia, como el descuido de Alisa, madre de Melibea (Aucto Quarto 1.163) que 

reacciona desmemoradamente rnb tarde - "Guarte, hija, della, que es gran traydora" 

(Dicimu Aucro II.65) ni las de Melibea, considerada fuerte y buena cristiana, que cae desde 

su  cristiana castidad hasta su estado expresado en "miis vale ser buena amiga que mala 

83 Por ejemplo, la ambigiiedad. Dice Ruggerio: "The supernatural is not just a detaiI of 'realism' or just 

'typical of the age'. It is more, much more. What Rojas does seem to convey is not a persod belief in 

witchcraft but an attempt, either conscious or subconscious, to achieve an ambiguity consonant with this 

quest for anonimity" (72). 

84 Pueden contarse m h  de cincuenta veces las que se nombra al Demonio o DiabIo en la Tragicomedia. 

Unas veces en el discurso direct0 del hablante - por ejemplo, Celestina cuando se dirige a1 Demonio: "iO 

diablo a quien yo conjure! &orno compliste tu palabra-..?', (Auctu Sesto f. 193), o en voz baja "jea pues! 

Bien d a quien digo. ice, hermano que se va todo a perder" (A~cto  Q u m  I. 178), o "iApmeuelo el 

diablo!" de Sempronio (Aricto Se!pndo I. 121). Was, en forma indirecta o expletivq envuelto en una unidad 

lingiiistica de reniegos: " j h n  al diablo daria yo sus amores!" (Aucto Tercero I. 128). o en una rnis ferrea 

unidad lingiiistica como la de reftin o proverbio: "quien mathaze aborrece la claridad (Aucto Sesro 1.2 16) u 

"iOyri el diablo!" (que es sordo) (Atdo Orller~o II.69). Otras son acciones para-lingiiisticas como la de 

santiguarse con susto o espanto: "iSantiguarme quiero, Sempronio!" (Armto Tercero I. 141) o "iDe que te 

santiguas, Sempronio?" (Aucto @into 1.195), etc. Fontes desestirna este tipo de referencias al Demonio a1 

criticar a Severin, diciendo que "in order for these references to have addi t iod  significance, it is necessary 

to show a clear, rneaniogfbl pattern" ("Female Empowerment" 96); sin embargo, la fiecuencia, tanto en 

fisica como en lingiiistica, genera un vaior sigmficativo. 



casada" ( A ~ c m  Dkzrno Sesfo 11.138), ni, desde luego de Celestina. 

Conclusi6n 

En conclusion, aunque la maga, hechicera y bruja que es Celestina es comparada 

literariamente a sus antecedentes dei pasado - Circe, Medea, Dipsas, Adeleta, etc - y, 

aunque tales recuerdos hayan alimentado la imagination del autor, Fernando de Rojas, Lu 

Celesttnu, sin embargo, es una nueva creation, un nuevo prototipo de una nueva mitologia 

cuyo personaje eclipsa a las antiguas magas que no sospechaban la futura demonomagia, y 

cuyo nombre Celestina irradia y se propaga de nombre propio a comh, y a las oms  panes 

del discurso. 

En el Capitulo I, a traves de la Iectura de antrop6logos, etnologos e historiadores, se 

ha intentado demostrar que el rnundo antes del cristianisrno no conocio la realidad de la 

figura del Demonio; que tanto en el Zoroastrismo como en el Antiguo Testamento aparece 

breve y lateralmente esbozada, ya como principio del ma!, ya como sewidor de Dios. Por 

otra parte, la magia actuaba independienternente de cualquier poder unilateral, sin ser 

adjudicada a seres sobrenaturales ni a dioses de caracter siempre ambiguo y que actuaban 

caprichosamente. Con la llegada del ctistianisrno la figura del Demonio adquiere 

protagonismo, vagamente en 10s primeros Padres de la Iglesia, per0 definitivarnente en San 

Agustin, primer gran creador de la naturalem y poder del Demonio. M h  a h ,  sed San 

Agustin quien le adjudique toda la magi& como su natural propiedad. Largo camino tiene 

esta figura del Demonio desde San Agustin. Dotado del poder m@co es relegado, sin 

embargo, a lo largo de la Edad Media a su oficio de bufin o, a lo sumo, de fiscal de almas. 



I I8 

Ante un public0 aparecera siempre "screaming, leaping, farting, shouting oaths and insults, 

making obscene gestures, and executing pratfalls" (Burton Russell 26 1 ). Poco a poco, se 

a M  como "sefior de este rnundo", imitando el poder reiigioso de Ia Iglesia, pero acuciado 

por la dtira que el pueblo le propina. Mas, de pronto, sucede un gran cambio: el Demonio 

se interioriza en el hombre, 10s hombres e s h  demonizados. Santo Tornas cierra el ciclo 

iniciado por San Agustin. y un nuevo Demonio ernerse7 con su potente demonomagia. La 

demonomagia no es m& que un aspect0 sobrenatural del rnundo natural, que el ser humano 

debe aceptar sin critica, o ser juzgado como un desviado social; porque hasta las leyes 

asumian la teologia. Por eso aparece el MaZLeus rnalefcamrn. Pendientes de Santo Tomis, 

los dos inquisidores, autores del libro, carecen de la sutileza del Aquinate y por eso alcanzan 

a m h  gente. Un reino de terror demonomagico se expande por Europa. El Demonio no es 

ya solarnente el "enemigo de Dios" sin0 el de 10s hombres. Su a f h  es reclutar alrnas para 

aurnentar el poder de su reino de este mundo en contra del reino de Dios. Pocos hombres en 

aquelios finales del siglo quince y a lo largo del dieciseis estaban preparados 

intelectualmente para enfkentarse con la nocion filosofica de la naturaleza natural- 

sobrenatural de la demonomagia y la brujeria. Algunos, tal vez, se refugiaban en la duda 

acerca de si la razon humana era infalible; pero tal incipiente escepticismo (corno el de 

Francisco Sbchez, quod nihi/ scilur), quedaba aislado como un juego intelectual, sin 

ninguna infrastructura de transformation social; 10s autores del Malleus escarnecen a tales 

intelectuales, y 10s condenan de antemano como incredulos del poder del Demonio. En ese 

momento, a caballo del siglo dieciseis, aparece La Celestina. Es, indudablemente, una obra 

arnbivalente, como de momentos criticos; esti bajo el nuevo enfoque de la demonomagia 
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provocado por el Mdfeuc. rnulejicamm, lo que Trevor-Roper Ilamo la nueva rnitologia del 

Demonio 127), pero, tarnbiin, se advierte como una sutil reaccion contra tanta persecution 

demonomagica, en la que se incluiria una fantasmagorica rehabilitacion del rnismo Demonio 

Sem Borges: "una literatura difiere de otra, ulterior o posterior, menos por el texto que por 

la manera de leerlo" (Otrus lnquiszciones 2 1 8). 

Lo Celesfim es ese pbrtico de catedral que se nos abre a 10s amplios espacios y ritos 

del interior sagrado, donde la demonornagia esti implicita, el cud es el teatral Siglo de Oro. 

Es la primera gran obra de ficcion en que el tema de la demonornagia domina la accion 

dramatics. De nuevo se siente su ambivalencia: por una parte tramfiere a1 Barroco la 

ferocidad de1 bIuIfeus maleficarum no sin la ayuda de escritores tan eminentes como San 

Juan de la Cruz que, a1 cornentar en prosa sus poemas, exacerba la potencia de interionme 

en las alrnas que tiene el Demonio; por otra introduce la semilla de la duda o el escepticismo 

que coexistid con la creencia ciega en la demonomagia en ese Barroco que es coincidentia 

opposiforum. Obras notables que prosiguen la doctina del MaNeza ma~eficuwrn son El 

esclavo del denzonio, de Mira de Amescua, El Condenado por desconfiado, de Tirso de 

Molina, y E/ Magico prodigioso, de Calder6n, comedias en que el Dernonio dirige la accion 

y teje 10s hilos de la trama; pero, tarnbien, aparecen obras teatrales y en prosa que, usando 

la hilaridad ejercen una critica dernoledora sobre la creencia en lo demonomagico, como, 

por ejemplo, El clzablo cojueo, de Velez de Guevara, El castzgo de la rniserzu, de Maria de 

Zayas, o la comedia de T i m  Do12 Gil de las c ~ l ~ a s  verdes. Fue, sin embargo, el cambio del 

pensamiento filosofico acerca de la Naturaleza y sus operaciones - con la critica a1 

aristotelismo y la aparicion del cartesianismo - juntamente con la transformation de la 
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subestructura sociai - arnbos estudiados por MaravaiI en La culruru &l Barroco - lo que 

condujo, finalmente, a1 desmantelarniento progresivo de la demonomagia en Espaiia. 
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